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COTAGEM DAS FORMAS

41. COTAGEM DAS FORMAS

Linhas de chamada e linhas de cota
Tipos e inscricao de cotas

Cotagem de desenhos em perspectiva
Corte e secgoes

Tipos de corte

Tipos de seccoes
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FORMAS EM AXONOMETRIA

62 51, FORMAS EM AXONOMETRIA

- Tipos de representacdo axonométrica

Perspectiva axonométrica isométrica
ectiva axon ica dimétrica

104
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121
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PERSPECTIVA VISUAL E FORMAS EM
PERSPECTIVA RIGOROSA

6.1. PERSPECTIVA VISUAL

6.2. PERSPECTIVA RIGOROSA
Introducao

Areas de aplicagao

Modalidades da perspectiva rigorosa
Perspectiva central ou conica
Elementos da perspectiva central
Perspectiva a um ponto de fuga
Representacao de figuras planas
Representagao de um quadrado

Representacao de um quadrado a um ponto de fuls

quando o ponto de vista (PV) nao é coincidente
Representacao de um circulo

Representacao de solidos

Representagao de um cubo

Representacao de um cilindro

Representacao de formas simples
Representacao de formas sobrepostas
Representacao de formas complexas

Elementos da perspectiva central a dois pontos &

fuga
Representacao de figuras planas
Representacao de um quadrado
Representacao de um circulo
Representacao de sdlidos
Representagao de um cubo
Representagao de um cilindro
Representacao de formas simples
Representacao de formas sobrepostas
Representacao de formas complexas
rflqéncig da posi¢ao do ponto de vista
"0sI¢ao do objecto em relagio 3 i --
SABER MAIS A perspeclivg UG :'
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1.1, ,
FASES DA HISTORIA
DA ARTE UNIVERSAL

centamos um resumo da historia da arte un;

Como revisao, apre
POsSsAS rever o que ]f;

versal, em forma de {riso cronologico, para que
estudaste acerca da evolugiao das manifestagoes artisticas a0 longo

dos tempos.

Individualmente, ou em grupo ¢
tenta, atraves de uma discussdo aberta, relacionar as

do artistico com 0s temas

le trabalho, observa o friso aqui

apresentado ¢
principais caracteristicas de cada perio
tratados, os materiais usados e sobretudo as motivagoes politicas,

sociocconomicas ¢ outras que levaram as diferentes formas de pro-

duzir objectos artisticos.




B8 ARTE

Fig. 10

Fig. 13

Fig, 12

Fig. 11




1.2
ARTE MEDIEVAL

A arte medieval faz parte de um periodo da Historia slufadr{ no
tempo entre os finais do século V ¢ o século XV (Idade Média). S'“'f
giu ap6s varias lutas no Ocidente, do desgaste das estruturas %Uf.’i!‘ll',
e culturais cldssicas ¢ da queda do Império Romano. A Idade Média,
foi um periodo agitado e de confronto entre culturas, Gerousse um
clima de enorme instabilidade e de inseguranga que deteriorou a vida
econbmica e social. Entdo, surgiu uma sociedade pouco organizada,
rural e sobretudo guerreira em que apenas a religiao, o Cristianismo,
se manteve como uma forga crescente ¢ unificadora.

A arte medieval sofreu a influéncia deste periodo conturbado
tendo-se caracterizado pela utilizagao de formas, meios ¢ técnicas de
certo modo pobres.

Os temas e os motivos decorativos utilizados nesta época trata-
vam, sobretudo, a ruralidade da vida quotidiana, a religiao e a

doutrina crista.

1.2.1- 0 PALEOCRISTAD

A designagao de arte paleocristd refere-se a forma de EXPressao
artistica dos primeiros cristios. Apesar de se considerar que o
periodo paleocristio teve inicio no século 11, foi nos séculos IV ¢ V

século V. que revelou maior expressio,




1.2.2 - A ARTE BIZANTINA

ntina ou de Bizancio (Constantinopla), fundada por Cons-
10, € parte de uma cultura que teve como base o cristianismo
odoxo.

Fig. 20 Igreja de Santa Sofia de Fig. 21 - Cristo, Catedral de Cefalu.
Constantinopla, Turquia, século VI,

1.2.3 - A ARTE GERMANICA

Arte dos povos chamados barbaros (Ostrogodos, Visigodos e
outros) que nao falavam latim e que se estabeleceram na Europa no
inicio do século V.

Fig. 22 — Hodigitria, século X.
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1.2.4 — A ARTE MUCULMANA E

Europa com a sua cul

Spri 1o1a aptarame-se
tura propria e a sua religiao, 0 entanto, ad’lpt‘.l VM- S¢
3 cultura de cada regiao integrando com sabedoria as tecnicas, os o
ais, 0s temas ¢ formas artisticas locais com a sua cultura, o0 que

dade e riqueza da arte mugulmana. )

Qs povos arabes estenderam-se por toda a

Islamismo. No
1N

materi
explica, em parte, a diversi

Fig. 26 - Mesquita de Sulaymaniye, Istambul,
Turquin,

125 — A ARTE ROMANICA

A arte romanica surgiu a partir do periodo que se designa por
Alta Idade Média (séculos XI-XII). A arte romaAnica teve a pretensao
de ser a expressao acessivel e, por 1ss0, simples da grandeza da arte
da Roma Antiga. Acabou, no entanto, por sofrer muitas influéncias
de outros conceitos artisticos de diferentes culturas.

1

Fig. 29— Capitéis do portal de igreja, século XIIL.

Fig. 30 ~ Nossa Senhora e 0 Maenino, Mosteiro de

Santa Margarida, Barcelona, Espanha, século X1, Fig. 31 - Igreja de S. Man:."nha de Cedofeita, l’uual.




1.2.6 -0 GOTICO

A arte gotica ja faz parte de uma segunda fase do periodo
medieval e surgiu em Franca em meados do século XII, tendo-se
gxgandldo pela Europa onde perdurou até ao século XV. Apesar de

]

Fig. 33 - Pietd da Renania, século XIV,

Fig. 34 - Catedral de Cham'as, Franga, século X1,
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ados do yeculo
woclnls, politicas e te

A partir de me VIl o mundo ocidental passoy
pol prandes alteragoes cnologicas. Diz=se que fo,

Stampo de yevolugoes, Movdgoes ¢ hengoes
1 Revolugho Americana € a Revolugao Francesa,

goen liberaly, como .
Clom as invengoes te nologicas, cresceu a industrializagao, também
(e revolugho, i Revolugao [ndustrial.

na prande mudanga na vida prufissicma] e eco

eral, 0 crescimento da classe operaria e o

" Surgiram as revolu

et tma form
Com tsto houve ui
nomica da populagao em
desenvolvimento do capitalis
Também a cultura ¢ as artes

1.

foram influenciadas pela forma de
Fig

viver deste |1t'llllt|t|, o que deu origem a0 surgimento de novas Co

CONCEPLOCS Artisticas,

Neoclassicismo

O neoclassicismo nasceu do interesse pela arte classica. Surgiram
¢NLo N epoci Varios estudos e andahises das obras da antugudad
clissica que le B

L que levaram a apropriagio das regras ¢ mesmo dos conceitos

da arte grega e romana,




Romantismo

womnerpe. o

O romantismo surgiu como oposi¢io ao neoclassicismo. Uma
reaccdo ao racionalismo da corrente neoclassica e por isso valorizava
as emogoes e os sentimentos na produgio artistica desvalorizando as
regras € 0s conceitos rigidos da arte classica.

. ’ £ - y ~— -
.-“ ., "3 " -. {’ ‘:" . 3 J
& _‘ 3 - .- A »

Fig. 37 - 0 campo de trigo, John Fig. 38 — A Liberdade guiando o Povo, Eugéne Delacroix, 1830. Fig. 39 — Estatua da Liberdade, F. A.

Constable, 1826. Bartholdi, 1874-84.
Realismo e naturalismo —"—

A arte da realidade objectiva e da natureza. A arte para as
“massas”.

Representou sobretudo a vida quotidiana das cidades e do campo
com a preocupagao de tratar a figura humana e o ambiente com o
maximo rigor em relacao a anatomia das formas e a cor ambiental.

O

ﬁg.‘ﬂ«As

peneiradaras de tri : ]
Gustave Courbet, 18565, L Fig. 41~ Caricatura do

Parlamentar, Honorg Daumier

Fig. 42 - Cecilia, Henrique Pousao,
1882,

Fig 43~ 0 Fad
Jose Malho

tugo a carvag

]



A EVOLUGAO DAS ARTES PLASTICAS

Impressionismo, neo-impressionismo

e pﬁs-impressionismo

{onismo surgiu na década de sessenta, contrapondo as

lectuais do romantismo € do realismo.
a um conjunto de obras

O impress
vertentes académicas ¢ inte
Fste movimento artistico deu origem
muito heterogéneo dado que eram fruto d

dual dos autores,

a emogao pessoal e indivi

fig A1
ane Aveil o dangar, Toulouse Lautree Fig. 49
i 0 orva Georges Sewst




r-——_-
A EVOLUCAO DAS ARTES PLASTICAS

Impressionismo, neo-impressionismo
e pos-impressionismo

O impressionismo surgiu na década de sessenta, contrapondo a:

vertentes académicas e intelectuais do romantismo e do realismo.

Fste movimento artistico deu origem a um conjunto de obras
muito heterogéneo dado que eram fruto da emocao pessoal e indivi-

dual dos autores.

;’ - l.ﬁ 4

-

Inundagdo em Port-Marly Alfred Sisie

Fig. 46 - A igraja de Auvers, Van Gogh .
bz

Fig. 49 - 0 cireo, Georges §
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Fig. 50~ A montanha de Sainte-Victoire, Payl Cézanne,

0 SECULO XX

Foi no centro da Europa que se comegaram a sentir, principal-
mente na pintura, os ares de renovacio das artes do século XX.

Fauvismo

Nascido em Franga, o fauvismo baseia-se na utiliza¢ao quase vio-
lenta e exaltada da cor como forma de expressio. Teve como referén-
cias os trabalhos da arte oriental mas também a forma como alguns
pintores, como por exemplo Van Gogh ou Gauguin, utilizaram a cor
nos seus trabalhos.

et 5o :
Difahal A S o2 a




Expressionismo

O expressionismo nasceu na Alemanha como uma Corrente aiy i

tica vanguardista. Teve, cOMoO O fauvismo, influéncias nos traball,,
de Van Gogh e Gauguin. Nas formas e nas cores fortes, de uy, oy
emogao por vezes extrema. Surgiu para contrariar alguma are o, ofs
passado que pretendia representar a realidade objectiva. ¢
estendeu-se a outros paises da Europa ¢ | 4%

O expressionismo
como a escultura, a musica ¢ a literatura,

outras artes,

ig. 56 - Homem caminhando, Alberto Fig. 55 0 grito S
g unch.

Fig. 56 - Auto-retrs
Kirohner. to com modelo, Ernst Luow



Cubismo

Uma das
grandes influé
- u .
o éncias do cubismo, movim
; | 3
e e Georges Braque, foi s Znto —
: e : ’ S em avida a
ke primeira obra i i o
| o a impulsionad
: c ob adora
o e Picasso intitulada Les De ‘desw
am algumas formas nitida mm;e”es
mente “decal-

* das ma
ascaras do nosso continent
e.




Fig. 61 = Pintura suprematista, Casimir
Malavitch.

9.83 - Roda de bicicleta, Marcel Ducha mp.

FlIUIDUI W W e wsas e nsm =

A arte abstracta surgiu no inicio do século XX, por volta de 191
nvolveu-se até cerca de 1935. Teoricamente, a arte abstrac:.
ita de nenhum objecto ou motivo palpavel para que nas,
ais a materializagao de impulsos espirituais e emo.

e dese
nao necess
uma obra. Ela ¢ m
tivos do Homem.

Dadaismo

O movimento dada surgiu na Suica, no ano 1916, como oposicio
ao equilibrio e ao que se considera racional.

Teve um papel importante e objectivo na contestacao e denuncia
dos horrores da guerra, servindo-se para isso do registo do absurdo, do
caos, do que nio parece logico. Deu OTigem a Outros movimentos
artisticos como, por exemplo, o expressionismo abstracto e a pop art.

Fig. 64 - Fonte, Ma
feel Duchamp. Fig. 85— Colagem, Raoul Hausmann.
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"t . Este moVImMENto surgiu com a apresentagio do Manifesto Surrea-

W lista de 1924 preconizado pelo escritor € poeta André Breton F
| i . - - - g

0. Teve como representantes mais significativos, nas artes plasticas,

os artistas René Magritte ¢ Salvador Dali.
& como i 1 .

pro o dadaismo, o surrealismo excluia de certa forma a
a logica.

. ava-se sobretudo no abstracto, nos sonhos e no Inconsciente.

Fig. 67 — Vestigios atavicos depois da®  va, Salvador Dali.
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A pap avt € WD MOVEROITO de arte urba

neTEE grandes metropoles como Londres ¢ Nova lorque. (),
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Fig. 72 - Cem latas de sopa Campbell, Andy
Warhol
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Nz arie concepiual, como o nome sugere, 0 que € importante € 0

comceno, 2 ideia para a concepgao do objecto, mais do que o proprio

mecto como obra final. Surgiu nos anos sessenta do século XX ¢
comferiu 20 processo de reflexdo sobre o trabalho, ao estudo, o
2specto mais importante da obra.
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., Fig. 75— One and three chairs, Joseph Kosuth
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conceptual como a land art, 5 instalag

a0, a minimal art e outras.

-
B ARTE
Surgiram entretanto outrag formas artisticas derivadas da arte
{
i

Fig. 76 = Acgdo minimal numa ilha, Christo. Fig. 77 - Instalagao, Martin Kippenberger.

ACTIVIDADE : _

Escolhe dois periodos da histéria da arte ou dois movimentos artisticos.

Elabora um relatorio completo, texto e imagens, sobre as diferengas que encontras entre os temas, ast . nicas, a
utilizagao da cor e a representacao da forma das épocas ou correntes artisticas que seleccionaste.

3 na praia em Saintes-Maries, Van Gogh.




As gravur
anos ainda hoje
grutas da Africa
macicos g
nigeriana

Fig. 84 - Mascara Baoulé,

Costa do Marfim.

plantas de hd milhares de

as e pinturas de animais €
s rochosas do Sara, nyg

sao visiveis nas parede
do Sul, na Namibia, no Zimbabué ou ngg

raniticos de Mogambique. Tal como as terracotas
s ou as célebres esculturas Sao, Sokoto ou Nok,
Mas também temos as obras de marfim dos Safis da
rra Leoa e as estatuas de madeira dos Telem,
s bronzes do povo do Benin € 0s pigmentos,
os canones. O mistério e a espiritualidade

asinda em muitas das obras de arte em
m de um riquissimo e diversificado
e cultural, uma grande fonte de

te e a alma da arte africana

actual Se
os refinado
as formas e
que persiste
Africa sao, alé
espolio artistico
inspiracao de toda a ar

contemporanea.

Fig. 85 — Estatua Tchokwé,
Angola,

Toma, Libéria.




Como ja sabes da 8" ¢ 9. classes, os movimentos artisticos
AEIcAnos @ 08 artistas africanos do presente, livres de qualquer tipo
de intludncia colonizadora, mantém as suas raizes e a identidade
africani
Sendo © curticulo de Educagao Visual da 10.* classe uma espécie
_ lidagao dos conteudos dos anos anteriores em matéria de
resentamos, atraves de imagens, um resumo cronologico da
RA0 ALLISTICA NO NOSSO continente.,

: e
Ny

oy

Fig. 88 — Rei de Ifé, bronze Yoruba,

Fig. 87 - Terracota, séculos IX-X, Uganda.
seculos XII-XV, Nigeria.

Fig. 91 - Estdtua Kuba, século XVIII, Fig. 92 - Bronze lgbo-Ukw,
Republica Democratica do Congo. Nigérin,




Fig. 93 - Porta do madeira pintada o com Fig. 94 - Esthtus om madeics pigmentsos,

entalhes, Yoruba, 1910, Nigaria, Guing Bissatl,

Fig. 96 — Pega Oromo, Etiopia.

Fig, 97 — Estétua po

metal, povo Ibibio

Fig. 99 - A hoca do re), Romuald Hazoumé, Fig, 100 - Paca de ourivesaria em ouro 'i;‘” o
Benin. Ashant, Ghana i PO W .
emn



1 ARTE

Fig. 103 - Pegas de ceramica decoral m
grafite, povo Toro e Ganda, Uganda.

Fig. 105 - Kokrobitey, Atta Kwz

Fig. 107 - Dagll® ou, Julien Sinzoagn, Benin

27



1 1.1 — ARTE MOGAMBICANA

mbique uma grande e importante comunidade ¢

do obras de elevado valor artistico, N,L
trambém se tem revelado Um‘_l
em ser conhecidas nao so ,.:_‘

Existe em Moga

artistas plasticos queé tém cria
a, ceramica, fotografia,

pintura, escultur
tistas cujas obras dev

nova geragao de ar
pais como também no exterior.

Fig. 108 A ~ Naguib — Museu Nacional de Arte.

i
g, 108 B - Sem titulo, Bertina Lopes, 1976
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Fig. 114 Robert ou Munu Juluku, Reinata

Sadhimba, 1995,

Fig. 111 — Plataforma espiritual, Jorge Dias, 2005.

2001.

Fig. 115~ Trono, Cristov

_anhavato (Kester),




provincia em particular '
Embora os nossos arustas

1- INTERPRETACAO DE UMA OBRA DE ARTE
Visita um museu ou uma galeria de arte. Das obras expostas escolhe uma, pinturz ou esc

certa forma comunica com quem a observa.
Faz uma andlise sistematica da pega que tens 4 tua frente. .
Utiliza as grelhas de registo aqui apresentadas. Podes modifica-las e

provincia ou comunidade.

Fig. 116 = A rasina da vida, Sebastiio Amando
Jonze (Ndlozy), 2005.

Fig. 117 - Trabalhos de Naguib, Museu
i Arte,

1‘_;'__%

zda

plisticos estejam £2 SU2 MAMOM2 2 5,
e a trabalhar em Maputo, reflectem, no W"’ a ane m_-_—:g_ _
na sua globalidade. Por serem namra.ls das varias p.fm o .
suas obras imbuidos da cultura proprna da sua regizo ou comamd:

o
(1]

Nestafascdatmap;mdizagmduum’zrapmaidmke_
caracterizar manifestagoes artisticas 0o pais, em geral e o

ultura, que sintas gue de

GRELHA DE REGISTO DE ANALISE — PINTURA

Elementos descritivos

Nome do autor

[ Titulo da obra
" Ano de realizagao

“Tema abordado Bk

Técnica de trabalho

Formato

Técnica de expressao

|
[ Elementos formais
|
|
l Composicao

| Luz e cor
Existéncia da linha

Perspectiva

Nome do autor
Titulo da obra

Ano de realizagdo
Tema abordado
Material utilizado
Técnica de trabalho

Enquadramento da obra
N0 05pago

GRELHA DE REGISTO DE ANALISE - ESCULTURA
| Elementos descritivos —— e

Elementos formais RS
Composigho
YVoumess sl | -
| Toxturas
SREE. o ehin war

mwmm MmN
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, a;culbromh“m

 Pintor, escultor, investigador professor nascido em Maoagasig,, i
a 10 de Maio de 1945, na Provincia da Zambézia, Estudoy am,.

pldsticas em Maputo,
Participou em virias exposicoes individuais ¢ colectivas em vir,.,

paises sendo também detentor de virios prémios pelos seus trabali,
Licenclou-se em artes plisticas na Escola de Belas- Anes g

Lishoa, no ano de 1978, Foi professor de Historia de Arte.

Patudon sociologia e antropologia 12 Universidade Catdlica 4.

Lisboa,
Dedicou se

eido conferéncias sobre estes assuntos na Universidade de Barcslon,

Espanha, nos anos de 1992 ¢ 1994.

(_“;“h“ cle <r;’r-r COes de selon pasra oy SErVICOE POSLAS O VAT

a0 estudo da arte africana ¢ da mascara tendo profs

paises lusofonos,

A““” (’(' llllllf.l-, ‘Jlfr;lr {1 4 ”] Ara ,.-.:"".;.:"“" o L2333 I

£ 5L £ J 2 > 133 PN J i
t"“lf’ t) M“‘“([‘} I 114 ”’J'.! " },'. ACS JTi }')' / : - Sk =t

{ f I i i‘ I | y G4 AINETM.A bt alls £

mutos atitras,




Publicou ebras de nvestigagio de arge,
jgalimente participado em indmeros trab
aite.

sobretudo africana, tendo
alhos relacionados com a

do com virvios prémios

. acionais e internacionais pelas
artisticas e pelos seus ra

balhos, que contribuiram de
voca para um melhor conhecime
geral,

nto ¢ reconhecimento

Fig. 126
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Fig. 1 — Gaivota.

erviu do que € natural para 4 g,
directamente elementos da nag,

fender ou cagar. Com o passy,
ntos e transformando-os ¢p,
dades. Foi observando 4

O ser humano desde sempre S¢S
vivéncia na Terra. Primeiro utilizou
reza, como pedras € paus, para s¢ de
do tempo foi modificando esses eleme

objectos mais adequados as suas necesst
as e o funcionamento de muitos animais e plantas ¢

esenvolveu solugdes para muitos dos seus proprios pro,
estudou-os sistematicamente € neles se inspiroy,
ais simples utensilio a0 mais completo e Cr)mpi,{.x{;
as formas na natureza Serviram para criar mu

caracteristic
encontrou e d
blemas. Por fim,
criando desde o m
equipamento. Assim,
tos dos objectos que utiliz
Tematica 4, pagina 126, manual da 8.” classe).

amos e nos sao uteis no dia-a-dia (Unidade

Fig. 2 - Pingas de Iagosta.- Fig. 3 - Tubarao
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com que hidamos todos os dias podem ter variadas
m R uma tunglo estetica que serve para satisfazer o
nosS0 SOt pessoal, como ¢ o caso de uma pintura ou de uma escul-
~ura. Podem or uma tungdo simbolica, como os objectos relaciona-
dos com a religldo que servem para o culto ou pratica religiosa.
Podem ter ainda uma fungdo pratica, ou seja, servir para cumprit
ama necessidade como escrever, apertar um parafuso, etc.

Em qualquer dos casos, mas sobretudo neste ultimo, os objectos
3o construidos segundo regras de antropometria, a ciéncia que estuda
a relacio das medidas do corpo humano com os objectos que o ser
humano tem necessidade de construir. Por isso, grande parte dos objec-
tos que utlizamos ©©m formas e medidas adequadas ao nosso corpo,

20 nosso bem-estar psicologico e a nossa seguranga.

Fig. 8 - Aviao.

Fig. 12 - Cinto de saguranga,

Fig. 7 - Arte africana.

Fig. 13- Cabides.



 Auora, apresentamos outro exempio muio mats complexo. N,
M ¢ d sor " utn motor de combustao utilizado na maiori,
dow velculos automaveis,

PRODUCAO DE BENS DE CONSUMO

A produgio de objectos € equipamentos gue nos proporcionem
uma melhor qualidade de vida exige um estudo prévio mesmo

quando se trata de utensilios mais simples, como uma colher ou um

puxador de uma porta, por exemplo.

Observa a imagem da figura 16.

- ' : : Comega por reconhecer 2 relacio existente entre a forma do

objecto ¢ 2 sua utilidade.

fi facil identificares as partes constituintes deste objecto.

f. um utensilio construido com um pequeno ramo de mafurreira,
que serve de cabo e um fruto ji seco, uma massala, que transporta a

Agua.

Este utensilio ¢ um bom exemplo de eficicia, pela funcionalidade
¢ economia na resolugio de um problema: a necessidade de servir
Agua armazenada num recipiente.

E eficaz porque cumpre perfeitamente a fungao para que fol
M do ¢ teve um custo reduzido, pois apenas foi necessario algy
{empo para preparar o5 materiais que existem na natureza.




Implementagéo de possiveis

Mesm,, correcgdes ou alteragdes
o
e Producao de protétipo
i Escolha de solugao
experimental
ma do
~ Utilizando o diagrama aqui apresentado, € facil conduzir um  CONCEMOS | voCAS ‘
processo completo e eficaz para a produgio de um objecto de uso  Ergonomia: & o conjunto de udos gus t=m
orrent como objectivo 2 organiza .Emci'
e ; e = mento de normas em propostas
Devemos comegar pela identificagao do problema que temos em ¢ 555 condicges 4o tac30 20
f Ou seja, qual é a nossa necessidade. Dai podemos partir para  tabaiho.
reiTs Ou se : - 3
: , major nimero de informacoes sobre a funcdo e a
A ‘maic ,
5 o que poderd resolver o nosso problema. Todas as
hidas devem ser analisadas com atengao. E neces-
idade agem de necessidades, prioridades e critérios de ava-
.'_'seIVl"f postas para a solu¢ao do nosso problema.

a apresentagao de vérias sugestoes de propostas de
blema passa-se a escolha da solucao experimental
vas consideradas pouco adequadas. Estamos

dugao do protétipo.



Fig. 22

az um levantamento de probl
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" EMBALAGEM

.Uturar

rectamente relacionada com a forma e
dos mesmos. 3

“ embalagem ou empacotamento de produtos estd, podemos

muitas vezes, com a

- em|:iale.1gens produzidas com variados ¢ diferentes mate-
i papc, plifStlcQ’ madeira ou metal, conforme os pmdutm a
embalar e 0s objectivos que pretendemos que a embalagem satisfaqa(
Uma embalagem, para cumprir completamente a sua funcio dcv;,-
satisfazer os seguintes critérios de avaliacio: )
— deve ter a forma adequada ao produto a embalar:
= L resistlente para proteger o produto embnl,ado;
— deve ser esteticamente agradavel de modo a ajudar a promover
o produto embalado;
— deve ser fabricada com materiais econémicos e amigos do
ambiente (materiais reciclados e/ou reciclaveis).

Fig. 24— Embalagem em cartao.

Planeamento e producao de embalagens

Uma embalagem, utilizada na comercializa¢ao de bens de
consumo geral, é um produto fabricado normalmente em papel
(cartolina, cartio ou outro tipo de papel). Sendo o papel, como
sabes, um produto que chega as nossas maos sob a forma
bidimensional, é necessdrio proceder a sua transformagao para
chegarmos as variadas formas tridimensionais caracteristicas de
m. A técnica que necessitamos conhecer e aplicar
rmacdo chama-se planificacao. Esta
metédico no desenho e ponhas em

qualquer embalage
para proceder a essa transfo
técnica exige que sejas rigoroso €
pratica os teus conhecimentos de geometria.

il EPUNCAD

a—

o

Fig. 23 - Embalagam para ovos

Fig. 25 - Embalagem paf  os.




em a abiig que abjecto o produto et

s Sl ik LAl

e deates adlidon transtormando. g,
ue & AIMPOTE nte ¢ Que wejas capaz de olhar par
@ vriar Wna embalagent Uma ombalagem que infurm:
A no seu interior Que 5ei;
modo a ajudar a promover o produto. Que
(orias primas amigas do ambiente, reci.

agradiel ¢ apelativdy de

m fabricada ptlizando ma
Jadas ou recieldveis,

PLANIFICACAD DE EMBALAGENS

Apresentamos alguns GPos Je embalagens, algumas um pouco
complenas, pand QUE POSNAN verificar como pode ser interessante e

crativo este wrabalho,




. os objectos das figuras e planifica uma embalagem adequada a um deles.
.3 z
Como glternativa podes ser tu a escalher ym objecto ou produto e criar para esse uma embalagemn e eficaz.




3.1
PROJECGOES ORTOGONAIS




v
"

oducso dos mais diversos objectos € ferramenta,
B audado a humanidade a superar muitas ds,
s e O, 3 actividade de criar um objecto ante.
e tﬂl:a R 1de de Pﬂ’imf esse objecto. Sé6 pfﬂimﬂdﬂ COMm rigor
e A dererminadas regras poderemos alcaflgar”uma melhor
SEE 3o e realizacio de um objecto. A projeccio ortogonal
(paralela ortogonal) ¢ um método importante para mostrar, através
de um esquema, uma ideia para concretizagio de um objecto,

Fig. 2 - Chumaceira.

Fig 1 - Esquema de uma chumacena
(perspectve dimétrica com Cone).

A projeccio ortogonal €, como ja entendeste, um dos métodos
que podemos utilizar para obtermos uma representagao rigorosa e
exacta de um objecto. Esta representagao nao € mais do que a
projeccio das faces ou vistas do referido objecto sobre varios
y planos que estdo posicionados no espago formando angulos de 90°
B ' entre si. O processo utilizado para este fim é o de fazer passar raios
que a partir do observador passam pelos vértices do objecto ¢
atingem os planos a que chamamos de projec¢ao. Sendo assim,
cada plano de projec¢ao é a superficie onde se projectam ou
representam as faces ou vistas do objecto.




e

}wm

—_—

B,=04

Linha horizonzal
que determinaa
altura maxima do
objecto




Fig. 8— Plans froneai ou versical — onde se
Pagece o sicado principal [vists frontal).

Fig. 89— Plano horizontal — onde se projecta a
planta do objecto (vista de cima).

Plano horlzontal
de projeccdo

Fig. 10~ Plano lateral - onde se projectam 08
algados laterais, esquerdo e direito, do objecto
(vista lateral ou perfil).

METODO DO CUBO ENVOLVENTE

Este método, também chamado de método europeu ou método

do primeiro diedro, permite definir facilmente seis

um objecto.

projeccoes de

Basta imaginar o objecto suspenso no interior de um

cubo. Depois, projecta-se ortogonalmente cada uma das faces do
objecto nos planos que formam as faces do cubo. E Importante nio
esquecer que a face que serve de plano de projeccao deve ficar para

além da peca em relagao ao ponto de vista para a observagio.




E possivel que encontres uma representagio ligeinamente diferer
do método europen. Alguns paises de cultura anglo-saxonica wili
G chamado miétodo americano ow métado do tercelro diedro.
Devido a diferente posigio que ¢ tomada pelos planos de projeeyio
(cubo) neste método, em relagio ao método eurapes, o8 algados, 4
planta e a vista de baixo trocam de posigio.

1 Individualmente ou como trabalho de grupo recolhe materiais como CArao
de embalagens, esferovite, placas do madeira @ outros produtos
reciclaveis e constréi planos de projecgao para exercicios praticos n
aula com variados objectos,

2 Faz a projecgdo ortogonal de um octaedro regular (ABCDER) com 6 em de
aresta sabendo que o plano formado pelos vértices ABCD ss encontra
posicionado paralelamente ao plano horizontal de projeceio, o vértice F
apresenta uma cota de 2 cm do mesmo plano e o afastamento édeZ2cm

do plano vertical de projec¢ao.

Fig. 16 - Latrina ecoldgica (projecto do Eng.
Joaquim Correia).

3 Partindo da sugestao apresentada no manual da 9. classe, pagina 90,
acerca do método do cubo envolvente, constréi um cubo de papel ou
cartolina. Em seguida escolhe um objecto e fotografa-o de modo a obteres
imagens individuais de todas as vistas. Recorta-as e cola-as no interior do

cubo nas faces correspondentes as projecgoes do objecto.

Se nao tiveres a possibilidade de fazer fotografias, observa com atengao o
objecto e desenha num papel cada uma das vistas, recortando-as e
colando-as como se tratasse de fotografias.

4 As duas imagens aqui apresentadas bastam para nos informarem de como
& a forma desta latrina. E uma latrina ecolbgica criada pelo engenheiro
Joaquim Correia, que, através de um processo de utilizagao a seco
(cinzas), tem como objectivo reduzir os casos de malaria, pois ndo atrai
insectos eliminando a reprodugao de mosquitos.

A Ginica vista que ndo é visivel é a da cobertura. No entanto é facil
imaginares como é constituida.

Representa entdo as projecgoes ortogonais deste equipamento sz :
utilizando para isso 0 método do cubo envolvente. =

q.l-" [

P g i



R S

COTAGEM DAS FORMAS




Wﬂﬁi no desenho,
onados com estis: . &
¢ um procedimento jmportante pelo rigor € precisio.
£ n -'q'l?o que obtemos & ewar de muitos projecton serem dese-
ﬁﬁaaog 4 ume determinada escala, A cotagem pepresenta sempre i

dimensoes reais do objecto. | |
Nos desenhos dos objectos que projectamos, projecges orogo:

“ nais, perspectivas, cortes € qecehes, existe A necessidade de indicar
L um conjunto de informagao em relagio as dimensoes dos objectos
i projectados. §a0 as colds que indicam essa informagio,

dus cotas e de ontroy.

e LINHAS DE CHAMADA E LINHAS DE COTA E &
R >
P
A cotagem requer dois tipos de linhas: As linkas de chamada e a5 i
linhas de cota.
Como exemplo apresentamos a COtagemn de um rectangulo com

6 cm de comprimento ¢ 4 cm de largura.

f

8'0 - -

.

b) :
¢

A_-ﬁg._sf- Rectangulo com as finhas do chamads,  Fig, 4~ Rectangulo com as linha de chamads,
a linhas do cota © as grandezas do objecto
cotado, o recthngulo,

Tanto as linhas de chamada como as linhas de cota devem sés
om tragos mais finos do que as linhas de orno




de um objecto cilindrico devemos

{mbolo @.
r um R antes do va

amos O diametro
deza da cota dos
um raio deve te

ot
a gran
se refere a

lor da

entao a grandeza

9

¢

Aler STk
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.mcaxmﬁ‘m
Observa os exemplos apresen

tados de acordo com 2s regrag

Esvollne ohiecios parz ofservar ¢ elaborar esbogos cotados. Comega por seleccionar objectos simples, nao @
obrigainio gue s o8 apresentados em baixo. Vai passando para pegas mais elaboradas de preferéncia
Lomposias por vaiadas faces ¢ formas,




Fig. 23 - Projecgao ortogonal. Fig. 24 — Plano de corte gue
passa por plana de simetria

da peca.

; |

J Secgho A-B

Corte A-B i
- sontagdo do Fig. 27 - Representagao da
Fim?.ﬁ A y seccao.

! Bg;dgmos.

dizer, ver as “pegas por

Mn ?*-.‘br(me
dn ‘ﬂqafa




gl i - s devem Wmmu“ por
, s cortadas 'ell'-:ill“lm‘ﬂ“ ago e representag s,

: mmiadg de trago continuo mais fino que O

st o il .7 S
. izciﬂt:?e;os\ u]:ar ama inclinagito de 30° ou 60",
PP Q
MAL / ’
// .
Fig. 20

As linhas do tracejado devem manter sempre it HESI mchnagio

e 0 Mesmo espagamento entre elas, O espago entre as
SEN jado nao obedece a regras, varii conforme o tamanho da pega, Se a
"'—sp'é't-'.a ¢ pequena, as linhas do tracejado podem estar mais proximas

linhas do trace:

-y umas das outras do que no caso de uma pega de grandes dimensoes.
7 ////_//%/f” 7| P l 7
=
Muito préximo Muito afastado lrago grosso Corracio
TIPOS DE CORTES
| L T::cn:?mpzi;;;im1plvx-.1 podemos ter a necessidade de efectuar mais

A

V/////gg////;
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éaléada QU prespectiva os obje g

S apresentados
pecessitam os objectos aprese

cortesea
(ver actividade da pag. 54). Representa os
ntad

idos por
; te entendid
98 Nas imagens de modo que sejam completamen
jectos.
Necessario que comeces por estes object
enhas na aula ou possas trazer de casa.

0S POSsa Vir a construir. N3 é
mecar, objectos simples que t
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contetdos directa ou (ndirectamente relaclonados com qg
i formas de representagdo em axonometia foram assungg
a*wxdamente explanado no manual de 9. classe. Na 10" ¢lagye
pretende-se que S alunos aperfeigoen através da pritiea o da per
sisténcia, os conhecimentos cobre esta matéria. Ausiiny, COMELRIGg

a0 manual da 9.° classe, para gie

por aconselhar o aluno a recorrer ;
este seja um auxiliar de memaoria no desenvolvimento desta uiidade
tematica, Formas eni Axonometria. Faz=s¢ o cntanto Ui restg
de actividades e exercicios,

desta matéria seguida de propostas

i
1

1IPOS DE REPRESENTACAO AXONOMETRICA
presentagao grafica, em s | PEHSI

Como ja sabes a perspectiva ¢ a re
podemoy

dimensoes, de objectos tridimensionais. Quer dizer que

representar num plano, através de um sistema de eixos, um ualguer Nt
objecto tridimensional. segnt
a) ¢
P
|
Y
|
|
b)

N
%‘ ; I Fig.1
| Fig. 2~ Maternidade.




XONOome

1cio sO ¢ possivel considerando que o observador esta
' no infinito. Sendo assim os raios projectantes Serao
s entre si e incidirao perpendicularmente 20 plano de

formados por duas arestas €2 linha de terra sao de




o 5 T du iréts arestas principais do "“";’*  quel
S amamop elsos lsomdtricos € 430 & base do sistema, formap, |

. jgj gu"' jlos de 120" entre ol
- por um vértice do cubo, pon

A linha de terra passa geralment,
to de corte de trés €ixos.

Fig, 12 ~ Escultura de granito

¢) Chamamos linhas isométricas a todas as linhas que sao parale-
las a qualquer um dos trés eixos. Linhas nao isométricas sao as
linhas que ndo sdo paralelas a nenhum dos eixos. Estas linhas,
ao contririo das linhas isométricas, nio se podem transpor
para a representagao, em relagio a sua medida, directamente
do mudf:ln, pL’lU que se devem construir pontos exiernos a estas
a partir das linhas isométricas

Linhas ndo isométricas

Linhas isométricas Link
_‘_‘\ 5 nhas 15OMmétric
- / "
4 r
\ F
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@ M AXONOMETHIA

W

CTIVA AXONOMETR| o DIMETRICA

£ PersPeCti"a’ assim chamad, Porque
W do objecto formam o megpe

ojectantes sio ortogon

henas dois doy e
angulo com ¢ plano de

20 plano vegie

X0y
Projec

als al de projecqiio,

dimétrica as Arestas vergic
a representar apresentam-se ye
wcipal, face da frente, do moc
nedida que corresponde 3 pr
1, 2 metade.
eduz! ix0s que representam oy dete
Os ei Mg

0 didade, formam com a linha de
= :n
fesp'eétﬂ’ame“te'

ais o cubo, neste
rticais no desenho,
lelo mang
of

IS0,

em a sua largura
undidade do mesmo fica

Pminam a largura ¢ a
~ 3 o 1]
terra, angulos de 7° ¢ 42

R A T

<




pERGPECTIVA MWMETHWA CAVALEIRA (0U

OBLIOUA)

Nesta perspectiva ©

considerado posicion
utilizados raios paralelos € obliquos

oo modelo utilizado fica com 4 fa
prara 0 ohservador € as outras faces,

etn telagio a0 mesmo:

ponto de observagao ou observador deve ser
ado no infinito. Para as projec¢des sig
a0 plano do quadro. O cubo oy
ce principal ou da frente virada
as perpendicularcs, inclinadas

Yodos os segmentos OU elementos qué pertencem 3 face principal
ot frente (plano da largura € da altura) do objecto projectam-se com

a6 fnedidas exactas do objecto conservando assim a sua forma
¢

dimensoes,
i relagao ' a var
4 ‘ Q( ‘} ﬂ r{}fll = ]
pmlpmln . :;U ﬂdlda(g;., c];angulo de prolecgao pode ariar,
ser de 307 45° ou 60°, INeste caso, a med'cla das proje ’
3 1 proj
ccoes

.

Fig. 23 - Igre

i
i
30°

Fig. i
Fig. 19
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Fig. 24 — Jogo.

Fig. 26 - Brinquedo - arco.

jva axonométrica isométrica as mesmas figuras mas servindo-te de

‘desenhando em perspect




n:-|.,;|-1U|'1== um prismi , I E_rm;i, 1 I baso triangiar |

8 que G _I.i 1§ conveniontos. -

va isométrica solidos como

prsnecLiva |
| \ ; y NS0 s
ne e am cilindro. | stabelece as Himensue:
ap- Lo Y el 2 -
sl l.]“ 3 _%" e 4
.r]"?:d,
Yy

Fig. 28 - Pirdmide.
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fig 31 - Prbdio, Maputy S 2

"8 Prans de Bilons

Fig 35— Praga, Manica.

a55€ para realizares com éxito estas actividades sobre
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PERSPECTIVA VISUAL E

FORMAS EM PERSPECTIVA
RIGOROSA




INTRODUCAO

A observacio atenta da cealidade permite tomar consciencia d,
ue o efeito da perspectiva visual proporciona,
y perspectiva rigorosa das formas assenta nos elemen.

ros constrativos da perspectiva visual.

-~ - ~ - ~ A
AREAS DE APLICACAD
y rigorosa ¢ a tentativa de representar um objecto,
tal como o vemos na realidade.
o seu dominio de aplicagao na representagao de
objectos de grandes dimensoes, sendo muito utilizada na arquitec-

sriores ¢ exteriores ou em objectos tridimensionais.

hH

. que se obt¢m por meio de uma projeccao
modalidade de perspectiva que mais se apro-
a pelo olho humano, pois a representagao
impress3o visual recebida pelo observador.
_ 0 ¢ como se olhassemos através de um vidro
anela (Plano de quadro)

observassemos a paisagem com um s6
sharea (P > vista) e renrec 1
aberto (Ponto de vista) e representamos no vidro. tal e qual o

Pl
deter

plan
Pode
A
ima;
men
|
Oa




dro (PQ): plano vertical imaginario que ajuda a

entar no plano do desenho. O

a forma que vamos repres
| é desenhada a perspectiva.

‘quadro € 0 plano no qua
sonsiderar a superficie do nosso papel.
acio do plano do quadro determina 0 tamanho final da

to mais proximo do observador estiver ess¢ plano,

senho em perspectiva.
dade, porém, afecta somen
objecto permanece constante.

te 0 ramanho do desenho.

Plano do quadro




a de terra (LT): recta de intersecgao do plano do observador
1a de terr: :
o plano do quadro.

Linha de terra

inha de cota (LQ): linha imaginaria que de
ponto de vista em relagio ao pl

termina a altura que
ano de Terra.




: . - O que repre
orizontal. presenta o observador. Perten-

2 linha do horizonte. E no
, quando vistas em pers:
0 Necessarios dois ou mais

iga (PF): ponto situado n
as as linhas convergem

ue tod
ipos de perspectiva sa




R Walos vistais (RY): o raio yisual é simplesmente uma linha recta,
\ DAL A, que tne o olservador e o objecto. :

T .ﬁliﬂlpmip:; (Rll:)s ¢ :[) segmento de recta que indica a distancia
sk mmi;iou ;h qu:llclro, pertencente ao plano do hori-
doal (P), tha do horizonte, determinando nele







) um ponto de fuga, a
ponto, o ponto de fuga (P
ntam uma face paralela 20 Obsef"adgr _
ntacao pode assumir o nome de ¥

: ifuacao aprese
0 t’oﬁ etta sr:uaq
pfllo que este sistema de represe

pectiva frontal.

Fig. 16

Fig. 19

A escoll
LH O .
de ViStE

/ CorreSp(

Com
" L Observa
quanto

APresen




—ra
i, R

g 'epresentado v2 fronal ¢ Quando o
1) € se sita 30 M posicio Pefpendimml *3
= que

S e

¢

3 altura dos olhos do

mo sabes a linha do horizonte situa-se
dor. Deveré ser tracada mais em cima na folha de papel,
ocar o observador. Analisa o exemplo abaixo

mais alto se col

-
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i - . '_".: do enquadramento.
I '
Y i
Para aumentares a sensagao de profundidade, basta
PF, LH
colocares o ponto de fuga a cerca de 1/3 da largura da
: linha do horizonte, a direita ou a esquerda do centro
oy geométrico.
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PERSPECTIVA A UM PONTO DE FUGA

\. Principais caracteristicas

m manter a sud m@ mas

diminuem de tamanho & medida que se afastam do

observador

e Os objectos iguais parece

]

P L AU

e Todas as linhas perpendiculares ao plano de quadro ¢

paralelas entre si convergem para um ponto comum =

o ponto de fuga.

o As formas convertem-se numa linha horizontal
quando estio colocados ao nivel dos olhos do obser-

vador ¢ da linha do horizonte.




-};1-;_.'._. linha

1de ‘l_.J:"]_il fica

4> A partir das extremidades da linha A, traca duas linhas detugg_;__
LF1 e LF2 que convergem no ponto de fuga (PF).




23 0 ponto P. 10> Traga










Das extramidades da linha A,

15 linha

i

fuga LF

LT EY

linha corraspong
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1S Proximo ao avsarvador

até ao ponto de fu
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Representa um quadrado de 4 cm de lado, em perspectiva rigorosa com um ponto de tuga, sabendo gue:;
— o ponto de vista esta afastado 12 cm do ponto de fuga;
— o vértice inferior direito do quadrado esta afastado 3 cm a
—a linha de terra esta a 11 cm da linha do horizonte;
— o plano do quadro encontra-se a 15 cm do observador (PV).

direita do ponto de vista e 6 cm acima;

PQ

PF LH

LT

PV

Representacao de um circulo na perspectiva rigorosa com um ponto de fuga

Desenhar circulos em perspectiva torna-se simples, se tivermos em
atencao que o circulo cabe perfeitamente num quadrado. Este circulg
ndo podera ser representado com compasso uma vez que 0 Seu deli

neamento é semelhante a forma da elipse.

2> Traga duas diagonais X1 e X2 para encontrar 0 centro C

os a representagao do circulo, temos que ter por
perspectivo da circunferéncia.

1> Parainiciarm
rigorosa a

base a representagao do quadrado em perspectiva
um ponto de fuga (ver pag. 86).
PV

PV

LH

PF
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n PERSPECTIVA VISUALE FORMAS £M PERSPECTIVA RIGOROSA
‘8 perspectiya Tigorosa aum pop

10 de fuga, Wtilizando uma grelha com pontos

85°, para cada lad

0 do ponto de
avessandg g PQ.Q

S pontos de
3S que surgem dq Ponto de vista

M LH

PQ

R

o h_'i"-“l"- Nhigyg

'“\s_ . t ‘uﬂ.a.'_l__.
\‘q;e\‘““ | :
W S
vel dro (P@), no O"Uh db W"‘“\m“t\a‘\:‘;’,
' is até ao limite do plano do qua linha bLoteer

LIS -se diagonais até ao (PF) traga-se uma | ’

P ectas do ponto de fuga

\ais com as ’

TR

orma do guadrado .

H

pQ




am as linhas

T —
4 > 0s pontos em que as diagonais cruzam as artagonais determin
transversais.
PM PF PM LM
— ——-1\ B
/ PQ
] &
45 450
i L —
5> Marca os pontos na arelha obtida correspondentes a grelha da esquerda e arredal
de modo a obteres o delineamento do circulo em perspectiva com um ponto de
iy PM
4
SN
=
-5
; \
NS
L]
\'\ - L] 1 T
459 450
PV
6> Aplicando os procedimentos do exercicio anterior, & possivel obter o circulo de vania
maneiras. 1
PM PF
b PM = LH
o
450 450
R (r Rl
DALU

Representa um ¢
— g ponto de i
— o centro do circu
_ alinha de terra esta a 1nec
o plano do quadro encontra

sta esta afastado 13 cm do ponto de fuga;

lo esté afastado 6 cm & esquerda do ponto de
m da linha do horizonte;

-se a 17 cm do observador (PV),

irculo de 2,5 cm de raio, em perspectiva rigorosa com um ponto de fuga, sabendo que:

vista e 6 cm acima;
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1> Para encontrares 08 pontos de fuga
inclinagdo de 30°/60° que iniciem no PV até intercep

A partir dessa intercepgao, traca duas linhas yerticais
Obténs assim o PF1 @0 PF2.

(PF), basta tragares duas linhas com _m;
tar o plano do quadro (PQ).

até a linha do horizont ]

o 2B

4> Partir)doldo principio que queres representar um quadrado com 2cmde )
uma inclinaggo 30°/ 50° om relag@o ao plano do quadro e um dos vértices &
coincidente com o plano do quadro (PQ),desenna e quadrado de acordo com o

esquema.

PF1
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8> Traga o raio visual de B até PF2ede D até PF1. No cruzamento dt
obténs o ponto C” e desta maneira tens o teu quadrado em perspec

pontas de fuga.
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ectiva rigorosa com dois pontos de fuga il
Representagdo do cireule na perspectiva BI0T s g

g & Para iniciarmos 2 represemaga‘u do circulo, representamos primeir
; )perspecﬁ\!a rigorosa 3 dois pontos de fuga. Para torn

podemos aproveitar 0 resultado do exercl

ar o exercicio mais sil
cio anterior.

i/
rf.-
Vev
- , ., -
el FR Yo o
o
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2> Traga as medianas do quadrado e as diagonais unindo os vertices do quadr
Representa o circulo em verdadeira grandeza. Onde o circulo intercepta as @ !

traga linhas paralelas aos lados do quadrado. Marca os pontos E, F, GeH.
s‘_'. PF} ]
‘“--.___ = [
N e b 5 ,
1 B e -
oy c
! |
g
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CAO DE SOLIDOS 1

REPRESENTA
pontos do fugd

’,,gpocti" rigorosa com dois

#’ ge um cubo 12 |
P Vamos considerar que queremos rt‘pmenﬂﬂ
1as Sepuintes

_ a linha de terrs SIrua-Se ¢
y atas

_oplanodo quadro est:
a do cubo apresentd

ano do quadro.
D ¢ coine

e com uma in¢l
O ponto A ¢é coine
idente com O Fé ic

_ a vista de am
em relagio a0 pl

plano do quadroe © ponto
1 > Reprasenta os dados do exercicio do acordo com o psquama @ 0 )i
'________._—-——-—-‘__'_'_._.—-—__—-_— .--.—_.—___,___—-ﬂ. ;
Atura do
cubo
—
3
D
8 :
A
A
dpv -
)

2> Marca os pontos de fu :
ga. Para isso basta e
30°/60° que inici tracares duas g
partir d:sus:l?r:;em no ponto de vista (PV) até inmrcnpt‘airi:h? 0
rcepgdo, traga duas linhas verticais até & l[: l?l _

assimo PFleo PF2,
PE1 L e,
Altura do g4
cubo ..eﬂ:
‘L; N
oL
.‘_.._\#' »
o b
B g
4}-
.a
- : Il I
A -
R
A
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55 Traga o raio visual de B’ até PF2ede D
obténs o ponto "

PFi

até PF1. No cruzamento dos raio

o
;4
.
;
P
=

5

A

PF1

Altura do

B
! A
i g
i :







Altura do
cubo

s do exercicio anterior, ¢ Podd
.

xm
n diy yersas posico

es No €spago.

ACTIVIDADE

principal.

Representa um cubo com 3,5 cm de lado, em perspectiva
— o ponto de vista situa-se a 13 cm da linha de terra;
~alinha de terra situa-se a5 cm da linha do horizonte;
— o plano do quadro esta afastado do pon ista 7 cn
— g vista de cima do cubo apresenta-se com

inferir é coincidente com o plano do quad










3 Insora o baso do cilindro dentro de um quadrado (A ceﬂ!ﬁ’

_ . do, Onde
40807, Trago us medianas @ a8 digonels do quiEieE Marca 0

diagonais tragh linhas paralolag aos lados do quadrado. !

W
P2
(R : L _______'___________,,_'______._..-..-—--'-""l iy
e do iy
ellindro : ' g
$e .
. :-‘5.
a1
s
£
; s i
PV

4> Traga uma linha recta coincidente com 0 lado AD do quadrado até
marca o ponto 1, Traga raios visuais (RV) do ponto de vista (PV) ate ao:
D. Onde os raios visuais interceptam o plano do quadro, marca 0s por
respectivamente. 2

PF1

Altura do
cllindro
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ACTIVIDADE

Representa um cilindro com 2 cm de raio e 3 cm de altura, em perspectiva rigorosa com dois pontos de fuga, s 1 '

que:
— 0 ponto de vista situa-se a 13 cm da linha de terra;

_ alinha de terra situa-se a 4 cm da linha do horizonte;

— o plano do quadro estd afastado do ponto de vista 8 cm;
_ o centro do circulo do cilindro estd afastado 3 cm para a esquerda do rafo prineipal e 4 em acima do plano'

quadro.

. 14a












Observador afastado do OPIEE

Alcado principal

Ee—— Planta

Observador préximo do objecto.
O objecto representado fica deformado. Apesar da planta s

um quadrado, o algado principal apresenta-se reduzido quanc
parado com o al¢ado lateral. '







A PERSPECTIVA

A ilusao da tridimensionalid
um desafio para os
encontrando divers

ade tem desde e
artistas que, ao longo do
as solugoes.

mpre constituido
s seculos, foram

Civilizagdes orientais e antiguidade
classica

Nas Civilizagoes orientais ¢ na
Antiguidade Classica, as formas mais
afastadas eram representadas num tamanho
maior, correspondendo, portanto, a uma
perspectiva invertida.

Fig, 35 - Vaso de cerdmica grago. *
Egipto
No antigo Egipto, as classes mais elevadas

da sociedade eram representadas em escala o
Y e A
ior. Este era um tipo de representagio simbolica da realida
maior.




Na ldade Meédia
Na Idade Meédia

prevalece nas arres
oriental é a represen
bolica das [wrr;nu;lgvl
a das formas Vo

aquilo qH¢
}Litlcllfull €
tacdo sim
15 € nao

. [ume:
perspectiy

tricas no plano.

I:i; a7 - Entrada do Jesus om Jerusal .
Prags, steulo X1

Entre a Idade Média e 0 Renascimento

Com Giotto e o seu sistema de projeceao p
arece a visio simultinea de trés fa

nte proximas das suas dimensbes

aralela de persp

de formas proximas ap
objecto, proporcionalme
Tratava-se de uma perspectiva empirica, baseada no paralelismy

Dieric Bouts aplicou a perspectiva linear ou conica, com
dnico ponto de vista e a utilizagao de linhas de fuga, converg
para um ponto fixo situado na linha do horizonte - ponto de fu

O pintor Piero della Francesca ficou célebre pelo seu Tratads
Perspectiva e pelas suas pinturas cujas figuras adqui
monumentalidade, quando vistas de baixo. 3

Fig. 38— Virgem no Trono, Giotto,



m\w_ Vegam @ & manng com Santa Anae
Qe Jode Sapssta Leonardo Da Vine

B ARTE
Renascimento

w

Leonardo da Vinci, renascentista italiano #plicara a perspectiva
Acrea na sua pintura. Assim chamada dado qug ¢ ;)b'y:&:tns mais
distantes se¢ véem com menos pormenor, difusos c'n'um tt:l.‘n mais
claro do que os do primeiro plano.

Inicio do séc XX - .

Os pintores cubistas do inicio
do século libertaram-se das res-
trigoes da perspectiva renascen-
tista. Num novo sistema de
representagao da realidade sur-
gem pinturas em que varios pon-
tos de vista do mesmo objecto se
representam sobrepostos, fraccio-

nados, pintados ou colados ao

suporte.

Muitos pintores do século XX prescindiram da realidade como
cematica dos seus trabalhos, seguindo correntes abstractas,
exprimindo-se atraves dos elementos da linguagem plastica: cores
formas. estruturas, texturas, surgindo a terceira dimensao, nas sua
pinturas, por combinagoes desses elementos.

Muitos pintores comegaram a utilizar nas suas obras vario
pontos de fuga, obrigando-nos a varias leituras, ndo existindo um
0 visao da perspectiva.

Alguns pintores agregam numa mesma pintura varios sistem:

de representagao do espago.







Simbolos da Republica de Mogampiqye

BANDEIRA

HINO NACIONAL

Patria Amada

Na meméria de Africa e do Mundo,
Patria bela dos que ousaram lutar
Mogambique o teu nome € liberdade
O sol de Junho para sempre brilhara

Coro

Mogambique nossa terra gloriosa
pedra a pedra construindo 0 Novo dia
milhdes de bragos, uma so for¢a

6 patria amada vamos vencer!

Povo unido do Rovuma ao Maputo
colhe os frutos do combate pela Paz
cresce o sonho ondulando na Bandeira
e vai lavrando na certeza do amanha

Flores brotando do chao do teu suor
pelos montes, pelos rios, pelo mar
nés juramos por ti, 6 Mogambique:
nenhum tirano nos ird escravizar

uorat | I i
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10.? classe

Educac¢ao
Visual

Helena Veloso / Luis de Almeida
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