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Prefacio

Caros alunos

io de coisas a volta que precisa de ser vista e recriada Pai

mos do mundo ¢ vivemos no mundo che
So e sempre recorrente ¢ oportuna para que 2

isso entendermos o nosso meio envolvente ¢ uma necessidad :
coisas e a beleza do mundo nao passem despercebidas diante de nos.

Este livro surge no intuito de incentivar a criatividade através da observacgo ¢ consm:lcao, Propond,
portanto uma interac¢ao com o meio para a aquisicio de habilidades manuais e mentais dos usugrig,

deste livro.

A estrutura do livro contempla varias actividades orientadas numa perspectiva pedagégica na qual o
conteudos, técnicas assim como as areas de trabalho incidem nos aspectos socioculturais de Mocambiun
e de outros povos, como forma de tornar os alunos/as pessoas culturalmente mais instruidas e cultas e,
consequentemente uma sociedade culturalmente educada capaz de apreciar, entender e recriar a belez;
do mundo que lhe rodeia.

O livro pretende ser uma ferramenta valiosa que contribua para a formacao integral dos Homens ¢
Mulheres do amanha numa sociedade melhor que a de hoje.

Os autores
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" ¢oes que representem ou interpretem um determinado fe

Arte Universal

Conceito de Arte

< <Iie . m 2 3 =
Ao longo da historia da humanidade, sucedera o panlangd de séculos, as técnicas € os mate.

se varios estilos artisticos e, a acompanhar, variz,

ficado e a finalidade

época historica. ot ; '
z(:?a [lc))rma de representacao artistica. Por um lado, encon-

lar a realidade interior, com contencao ou com exz.
veredam por representar, com algum grau de

v

teorias procuram explicar o signi
riais de producao artistica predominantes em ¢
A maioria dessas teorias fala de dois pdlo
tramos artistas expressionistas com a intencdo de reve
gero formal, e, por outro lado, hd artistas que en
objectividade, aspectos da realidade exterior.

’ ss de diferentes manifesta-
Sendo assim, podemos concluir que a arte € 2 expressdo do Homiem alraves i

n6meno ou situacoes reais, ou imagindrios, que

incidem na sensibilidade humana.

Artes visuais

Designamos artes visuais ou plasticas aquelas que nos oferecem imagens. Estas apresentam:uma
diferenca que, aparentemente, se baseia em dois aspectos distintos das outras artes que sao a imagem fixa
e o tempo indeterminado.

Se deixamos de lado o cinema, que também tem imagens visuais ligadas ao som, a palavra e o movi-
mento de imagens que decorrem num tempo especifico, as artes visuais nao tém tempo determinado.

No seu desenvolvimento, as artes visuais, percebidas como objecto ou imagem plastica, estao sempre
estdlicas ou quietas, elas nao ocorrem no tempo como No cinema ou como na musica, isto €, nao mudam
no tempo.

As artes visuais soO mudam com o deteriorar logico da matéria (material de que sao feitas). Um qua-
dro, uma escultura, uma peca ceramica, desenho ou fotografia sera sempre igual enquanto nao for atingido
ou afectado por agentes externos como humidade, quebra. queima, etc.

E importante referir também que outras artes sem uma referéncia visual directa como o teatro, a
danca, a literatura e outras mediante qualquer estimulo, oferecem ou despertam também imagens, reque-
rendo, no entanto. um tempo determinado para se completarem.

Quam‘as vezes pensou em algo alegre ou triste que aconteceu consigo ao escutar uma musica ou
lendo um livro? Esse processo ¢ motivado pelo estimulo ¢ pela imaginacgao.

Se nunca visualizamos imagen_s alrijVCS da i'maginacﬁo basta prestarmos atengao as imagens que apa-
receman Ie'mbrarmo—m.)? de m]na s'ltua]g"ao anteriormente vivida ou que desejamos e veremos o que acon-
ki extsne o ComErincipai 550 se ol Shumee BE A Vi - Imaginale, Sentlo . Imsginacte Fl

Nao podemos perder de vista nunca que artes \'i._su;n;\ s":ndl:: :l‘rl‘dc \Cl"ll]l;l_g(‘ln_ - . »
podem as perceber atraves da visao Pho-aiuelas. aue nos: oferedenn. Imagensque
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Arte Antiga

Ao referenciarmos a Arte Antiga, estamos a falar da Arte criada pelo homem, desde
o criou condicoes para a existéncia de uma estrutura social para construir os seus
4rios € esLelcos.

)

O lcmpo cm que o
#mesm objectos com fins
utilit

O Egipto constitui um exemplo claro da Arte da antiguidade onde encontramos a arquitectura e a escul-
qura com expressoes artisticas extraordinarias.,

Na arquitectura, temos as grandes piramides monumentais para demonstrar a grandiosidade dos Faraos,
considerados deuses, reis, sacerdotes e guias maximos do povo e, na escultura, a apresentacao de figuras
humanas erectas e frontais com representacao do pé esquerdo sempre a frente. Com o decorrer dos tempos,

passaram a ganhar movimento ¢ expressao dramatica. Tratava-se de uma escultura que representava figuras
idealizadas e nao retratos.

As piramides foram construidas ha mais de. 2 500 anos com muita sabedoria e mestria, razao pela qual
despertam interesse nos historiadores, arqueslogos e apreciadores comuns de varias partes do mundo.

Estes monumentos eram construidos com fins tumulares, isto ¢, tinham a funcao de abrigar e proteger o
corpo do farad mumificado e os seus pertences (joias, objectos pessoais e outros bens materiais).

Os egipcios acreditavam na vida pos-morte e, portanto, ao conservarem o corpo e os bens do farao,
poderiam garantir o uso destes bens dele noutra vida.

Esta conservacao dos corpos era previlégio apenas dos faraos e alguns sacerdotes que tinham condicoes
economicas para criarem sistemas de preservacao do corpo, através do processo de mumificacao. Dai que
estas construcoes tinham de ser bem resistentes, protegidas e de dificil acesso. Os engenheiros, que deviam
guardar os segredos de construcao das piramides, planeava armadilhas e acessos falsos dentro das contru-
cdes. Tudo era pensado para que o corpo mumificado do faraé e seus pertences nao fossem alcangados.

As piramides foram construidas numa época em que os farads exerciam maximo poder politico, social e
economico no Egipto Antigo. Quanto maior a piramide, maior seu poder e gloria. Por isso, os faraés preocu-
pavam-se com a grandeza destas construcoes. Com mao-de-obra escrava, milhares muitas vezes. elas eram
construidas com blocos de pedras que chegavam a pesar até duas toneladas. Para serem concluidos, demora-

Vam, muitas vezes, mais de 20 anos. Desta forma, ainda em vida, o farao comecava a conceber e a executar a
onstrucao da piramide.




Arte Medieval

Considera-se Arte Medieval a arte nascida do rescaldo das invasoes ¢ lutas entre povos do ocidente euro.

peu, no periodo compreendido entre os séculos V a XIL
Como exemplo desta arte temos a arte, romana com vestiglos
com tematicas religiosas porque a ideia de agradar a Deus era visao sempre present

fortes na arquitectura, escultura e pintura
e na vida do Homem:; Ele

era o centro do universo. 28
Na arquitectura, temos igrejas com torres compridas e espacosas, para expressarem a grandiosidade da

casa de Deus; na escultura, os bustos de imperadores, pessoas ricas ou com cargos importantes, enquanto na
pintura distinguia-se a representacao de temas religiosos extraidos das sagradas escrituras.

A arte Medieval mais popularizada é a europeia marcada por uma forte influéncia da Igreja Catolica.
Dai que esta arte tenha sido fortemente marcada por aspectos sociais e politicos-religiosos da sociedade
daquele tempo.

A arte medieval pode ser percebida em varias manifestacoes artisticas como a pintura e a escultura.

Na arquitectura predominou a construgao dos mosteiros, igrejas € basilicas, onde prevaleceu o uso dos
arcos de volta-perfeita e abobadas (influéncias da arte romana)

Os castelos constituem outro exemplo da arquitectura medieval com fins de delesa. As paredes eram
grossas e existiam poucas e pequenas janelas.

Tanto as igrejas como os castelos passavam uma ideia de construgoes «pesadas», voltadas para a defesa.
As igrejas deveriam ser [ortes e resistentes para barrarem a entrada das «forcas do mal», enquanto os castelos
deveriam proteger as pessoas dos ataques inimigos durante as guerras.

Com relacao as esculturas e pinturas podemos destacar o carater didatico-religioso. Numa época em que
poucos sabiam ler, a Igreja utilizou as esculturas, vitrais e pinturas, principalmente dentro das igrejas e cate-
drais, para ensinar os principios da religiao catolica. Os temas mais abordados foram: vida de Jesus e dos san-
tos, passagens da Biblia e outros temas ¢nistaos




Arte Moderna

Depois da Idade Média, sobretudo a partir do séc. XII, as cidades medievais europeias tornarani-se sim-

bolos do despontar de uma nova era na Europa, com varias realizacoes que sc estendem até ao Renascimento,
HIOS . . . f- p -

em que o Homem se torna o centro do Universo, o que significa que o que se fazia no mundo tinha de

altura 2 = -
; ra beneficio do Homem e nao apenas para Deus como o era na Idade Média.

ser pa SR : e 2
a que despertou uma nova consciéncia humana que criou condicoes de renovacao cultural

Foi esta €poc
proporcionou o renascimento da Arte Moderna na qual o Homem experimenta, cria e desfruta dos praze-

que ) , :
da através da Arte (arquitectura, escultura ¢ pintura)

res da vi

Arte Contemporanea

Designamos por Arte Contemporanea, a manifestacao artis-
tica surgida na segunda metade do século XX e que se prolonga
ate aos dias de hoje.

Chamamos também arte contemporanea aquela que se pro-
duz actualmente com diferentes formas de linguagem plastica.
isto ¢, para alem da pintura e escultura vai expressar-se atraves
do cinema, da moda, do teatro e da danca sem deixarem de set
Artes Visuais ou Plasticas.

Como forma de distinguir das outras artes acima referidas,
Surgiram novos nomes com a arte contemporanea como:

Performance

* Performance — arte de acgao (danca e gestos) ¢ interac-
¢ao com o publico.
* Instalacao — aquela que se forma com muitos objectos ou formas sem deixar de ser uma unica

obra.

~d
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* Video Arte — ane produzida pos mero de componentes de e, (filmar movimentos e constry;: |
historias usando o video como recurso de artes s isuats)

Video Arte

® Body Art — aquela que usa o corpo humano como suporte para pintar ou expressar algum senti-
mento sem deixar de ser arte visual. ctc.

Body At

A arte contemporanea fez surgir muitos outros estilos e manilestacoes artisticas incorporando no seu
repertorio questionamentos diferentes, fazendo também rupturas na Arte Moderna predominante até entao

Na década de 70 surgiram, a nivel mundial, imporiantes mudancas?

IFoi nessa década que as relacoes de tempo e espago translormaram mundialmente os seres humanos
no Ocidente, assim como as lutas e conquistas pelas independéncias de muitos paises alricanos, lazendo
surgir novas tecnologias e tantas outras coisas que influenciaram a maneira de lazer arte nesse periodo ¢
ao longo dos anos.




Faistem aspectos muito importantes gque se devem reter acerca da arie contemporanca gue a scguar
e dcst-rc\'(‘ll‘l‘.
. A arle contemporanea nao ¢ para designar tudo o que ¢ produzido no momento, mas sim aquilo
que nos propoe um pensamento sobre a propria arte.

. Motiva a pesquisa artistica em diferentes meios de expressao, dando liberdade ao criador (artista).
« Permite [azer uma analise critica da pratica visual.

. Fsta arle interroga, propoe e atribui novos significados a pratica visual usando imagens ou formas.
» Diante da tecnologia, a arte reconhece e utiliza novos instrumentos para experimentar a linguagem.

Com a arte contemporanea deixaram de existir estilos ou movimentos como na arte moderna.

Com esta arte surgin uma pluralidade de estilos, de linguagens, contraditérios e independentes, con-
yivendo em paralelo.

Tudo isto aconteceu porque a arte contemporanea passou a ser considerada um meio de reflexao,
didlogo, convivéncia e tantas outras coisas tipicas da actualidade e nao um lugar de verdades absolutas.

para melhor compreensao a arte contemporanea, repare na vida que se leva hoje nos bairros, comu-
nidade, no tipo de danca de que se desfruta nas festas, nos programas de televisao, de radio, nos livros,
no tipo de roupa que as pessoas usam, enfim, em tantas outras coisas que convivem connosco dia-a-dia.

Elas sio iguais? Nao! Assim ¢ a arte contemporanea: uma grande mistura de estilos e formas de estar que
convivem nas arles.

| Obra de arte

Numa obra de arte, o artista deseja materializar uma ideia criando formas que methor respondem a
- uma necessidade pessoal, portanto singular.

3 Um artista distingue-se pela sua imaginacao, pelo tipo de representacao pelo qual opta e por uma
utilizacao pessoal de mateniais que se traduzem num estilo pessoal.

Sao estes aspectos que levam o trabalho de um artista a ser reconhecido como da sua autoria, mesmo
que nao tenha assinado a obra.

A atitude de um artista é a de conceber formas de acordo com parametros pessoais, e executa-la
tendo em conta a sua expressao pessoal.

A obra de arte ¢ conhecimento, pelo que, para além da imagem que podemos contemplar, ela insere

o

A TEN NS

~

~ ouiras dimensoes.

A compreensao duma obra de arte pode incluir a leitura da imagem técnica utilizada para a sua pro-
d“Cio e 0 contexto socio-historico-cultural em que esta [oi produzida.

A obra de arte ajuda a entender criticamente a sociedade e a cultura, ela constitul um poderoso ins-
rumento para resgatar a auto-estima e fortalecer a identidade.
' A imclusio social e a educacao para os valores da democracia e da cidadania sao também contributos
- Quea obra de arte nos pode proporcionar.

e
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Escultura

4 Oacwo de esculpir esta ligado ao aparecimento dos primeiros instrumentos de trabalho. Um dos pri-

b 3 xt]“‘: materiais a serem esculpidos terd sido a pedra e os grandes mestres conhecidos na actividade (lh;

¥ o “_‘l””rr _‘a" 05 gregos, no caso da Europa, donde §obressaen1 nomes de cscullor.cs como Fidhas, cml;'-‘:‘l A

g3 "k foi a madeira como ¢é o caso de Mogambique. Esta arte apareceu no principio como wn (b 10
- "uipa. chegando a ser de cardcter individual como ¢ hoje,

o Yongo da Historia, nem sempre o observador foi solicitado, perante tma escultura, @ (OTIAESE U

*rvador movel



Esculiury da Tdade Media

Na idade media, por exemplo, as esculturas aparecem ass,,
ciadas a arquitectura. Muitas das estatuas .p.rodu21d~asf na épog,
cram estatuas-colunas, nao havendo, por 1550, r?ecesSIdade nen
possibilidade de as ver de vdrios angulos como ¢ o caso dos by,
xos-relevos, que também se encontravam incorporadas p,

arquitectura.
No renascimento, porém, altura em que se iniciou a aprend.

zagem teorica da pratica artistica, introduziu-se a andlise e a refle.
xao para a execucao de uma escultura, e a atitude do observador

mudou.
Leonardo da Vinci foi um dos primeiros artistas a considerar

a importancia do observador no seu percurso em torno de uma
escultura, examinando-a de todos os lados e angulos. ‘
Miguel Angelo defendia a existéncia das quatro faces na
escultura (frente, costas, e dois lados), similar aquilo que Rodin
chamou mais tarde de «verdade cubica».
No século XX, a escultura da primazia ao papel activo do
observador. Ela, através de muitas propostas criativas, assumiu

um novo papel, o de levar o espectador a nova atitude de observacao das obras produzidas. Para vermos
uma instalacao (forma de intervencao artistica em que o espaco ¢ ocupado por objectos de natureza
diversa, segundo um intencao base do artista) sera necessario ter uma atitude mais activa do que contem-

plarmos simplesmente uma escultura.

Lembre-se sempre de que Leonardo da Vinci e Miguel Angelo constituem expoentes maximos da Arte
do Renascimento, que se distinguem nao so pela arte senao também pala ciéncia e literatura enquanto Rodin

é considerado o Miguel Angelo do séc. XIX pela sua maneira de esculpir.

——

Aggunti aoridin

10

Miguel Angelo




g parur do seculo XX, os artistas deixam de retratar situacoes ou pessoas de modo reconhecivel
‘.crcdando pelo abstracto. Deixam de atender apenas ao gosto dos outros Para prosseguirem o seu pro-
en :
caminho.
Actualmente, as obras de arte aparecem de forma diversificada apresentando a pintura, a escultura
+ ’

nstalagcoes € outras com todo o tipo de materiais e com recurso a diversos meios.
As propostas criativas dos artistas actuais revolucionaram o proprio conceito de Obra de Arte.

prio

asl1

Naguib Zigay
Obras contemporancas

Materiais e técnicas de producgao de esculturas

E possivel fazer esculturas com quase todos os materiais.
~ Os processos de producao escultorica e 0s materiais que remontam a antiguidade mantiveram-se
Pouco alterados até ao século XX.
~ Estas técnicas dependem do material empregado: pedra, metal, argila, madeira, gesso, etc.

As técnicas de producao que foram mais utilizadas antes do século XX sao: o entalhe, a modelagem ¢ a
moldagem.

No século XX, o campo da escultura foi ampliado e enriquecido com o surgimento de técnicas novas -
€omo a soldagem e a montagem — ¢ a utiliza¢ao de novos materiais, como o tubo de neon.

TéCMCa de entalhe

a trabalha uma

A técnica de entalhe ¢ considerada o paradigma da técnica da escultura. O artist :
L

. = g ; A ks — )
: z”hmd, cortando ou extraindo, Nesta técnica, o escultor deve dispor de tempo ¢ despender eslorge
Haterial superfluo ¢ retirado, por via da extracgao ou corte, até obter a forma descjada.

ateris » ; rox . v et gue
O material ¢ sempre duro e, com frequéncia, pesado condicionando o desenho e
- WA ( OIMPActo

SO
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Esculturas du antiguidade com formas ¢ mosencntos condicronados

pelo material

Modelagem

nacao

A escolha da lerramenta a ser unlyz,
depende do material sobre o qual s¢
esculprir e do estado ein que este se encony,
No caso da pedra, os primeiros cortes de d.
haste sao feitos com lerramentas muito ajf;.
das Depois desta fase, o escultor continug
abra. talhando e esculpindo. Posteriormen,
passa a usar ferramentas menos cortante.
como a goiva e a lima. O trabalho de acah

mento € feito com uma lima suave. Por iy
o artista recorre a uma lixa, pedra-pomes o,
areia. Caso pretenda maior grau de suavidadc
acrescenta uma patina transparente fey,
com azeite ou cera,

A modelagem consiste em criar a forma escultorica, dando
ao material uma nova forma, utilizando como mmstrumento de tra-
batho as maos ou outros.

Na modelagem, sao ulilizados materiais macios e flexiveis
aos quais se pode dar forma sem dificuldade.

Ao trabalhar desta maneira, o escultor pode captar-se registar
fonmas resultantes da sua observacao ou impressoes da sua imag-

Os materiais utihzados, desde a anuguidade, para modelar
uma escultura sao o gesso e a argila.

Objectos de modelagem As obras, ao serem posteriormente cozidas, tornam-se mais

resisternies.

Moldagem

'-.Ll.

A moldagem consiste em criar objectos ou formas usando moldes, o que pressupoe a pos.sibilidaﬂe de
reproduzir os mesmos objectos com a mesma caracteristica, utiizando como material o gesso, o cimento, etc

Na moldagem, sao utthzados materiais pastosos, macios, flexiveis ¢ duros podendo. no entanto, ser der-
retidos na maioria das vezes para s¢ verterem num molde, por exemplo ;




construcao e montagem

_:_A (REa flc construcao e montagem pertence as novas praticas que a partir do século XX vieram enri-
quecer as tradicionais artes de entalhe, moldagem e modelagem.
. S de ¢ ao e de ave me
2 Os melqdo de CONstrugao e de montagem remetem-nos a colagem que teve como um dos grandes pre-
ursores o0s pintores Pablo Picasso e George Braque.
IREE L . e 2 . £
Estes dois artistas colavam papéis e outros materiais sobre uma pintura.
Picasso construiu objectos tridimensionais usando papel e outros materiais.
-~ “Qutras refcr?ncxas encontram-se na escultura construtivista, exemplificada nas caixas surrealistas de
Joseph Cornell até as obras de John Chamberlain, que foram realizadas com sucata de automoveis e partes de

m.i’quinas.

C

Arte mocambicana

Prinapals formas da arte mogcambicana

Os nossos antepassados deixaram-nos uma heranca colectiva muito diversificada.
. Apintura, a escultura, a ceramica e a cestaria sdao algumas das manifestacoes artisticas que integram o
universo cultural mocambicano.
~ Nos ultimos tempos, a actuagao do Homem, com o aumento do numero de industrias, o aparecimento
{ meios de transporte motorizados e a guerra, tem vindo a afectar e a provocar alteracdes ou até mesmo a
d%gtmlr este legado, pondo, desta forma, em perigo o patrimonio.

A lei do patrimoénio cultural permite regular as normas de preservar e divulgar o conjunto de bens mate-
niais, culturais e nao s6 de modo a manter o legado historico-social, cultural e de identidade de um povo.
~ Elas constituem o vasto patrimonio artistico que o passado nos legou. A tarefa de conservacao, restauro
recuperacao deste patrimonio estd principalmente a cargo do Estado, mas cada um de nos tem a obrigacao

ca de participar da forma como puder nestas actividades.

:—-
civiea
~ Algumas contribuicoes que cada um de nés pode dar ao nivel do patriménio podem ser accoes de sensi-
bﬂjzacéo sobre o valor do patriménio, ajudando a identificar elementos do nosso patriménio ainda desconhe-

cidos participando na sua inventariacao e em acgoes de restauro e conservacao.
g

exvmplo de patrmonie mundial.

Objectn patiimomal . Tonbika -




Uns dos vestigios mais importantes de manilestagoes artisticas conhecidas de Mocambique sap
pinturas rupestres que foram descobertas em alguns pontos do pais. Estas pinturas constituem uma part.
muito importante do nosso patrimonio culiural.

As nossas manfestacoes artisticas podem ser utilizadas para compreender a nossa sociedade, explo
rar e transmitir os nossos valores, entender as diferencas culturais que existem no pais e que constituem .,
sua expressao.

A pintura e a escultura nao estao separados da vida da comunidade onde cada individuo se encontra
pelo contrario, € parte integrante dela.

Arte primitiva mocambicana

A arte rupestre de Mocambique constitui testemunho
documental das manifestagcoes artisticas produzidas no nosso
pais

A informacao nelas contidas permite ter um conhecimento
espiritual dos nossos antepassados.

A existencia das pinturas rupestres em Mocambique pode
scr conlirmada em varios pontos do pais.

Em Tete, nas regioes de Chicolone, Chifumbazi, Cachobo
¢ Cliata.

['m Manica, no Monte Chimbanda da Serra do Zembe.
‘ : proxtmo da cidade de Chimoio, no Monte Chinhamapere e na
e —— Serta Vamba, proximo da Vila Manica.

Em Nampula, em Riane, Monapo, Nacavala, Campote,
Murrupula, Mogovolas, Ribaue, Marrupa ¢ Montes Oizulos.

No Niassa, no Monte Malembue que se situa na regiao de Muembe.

A pintura rupestre ocorre geralmente em cavernas e nos abrigos naturais.

Regista-se a presenca da figura humana, animal (gazelas, antilopes, rinocerontes. bov
trumentos de caca, agricolas, e, as vezes, de figuras geométricas como circulos, elipses e rectangulos.

As [liguras testemunham a INspiracao para as pinturas rupestres, actividades que [aziam parte do
quotidiano do homem primitivo, dai a2 predominancia de cenas de caca, de danca e de guerra de actos de
supersticao. %

As [iguras da pintura sao, no geral, representadas de forma esquematica, estilizada. i3

A conservagao desses vestigios da civilizacao antiga deve-se a sua localizacao em locais protegidos da
chuva e do sol, e a transformacao desses locais em lugares santificados ou A ligacao desses lugares a len-
das aterradoras e a supersticao,

inos, etc.), ins-




gscultura tradicional moc¢ambicana

Tal como outras manifestacoes artisticas de Mocambique, na maioria das vezes, a escultura procurou
cer um testemunho cultural transmiudo de geragao em geracao, dando origem aquilo que podemos cha-
mar de «Escola Artistica Tradicional Mo¢ambicana», ou de raizes tradicionais ancestrais, desenvolvida ao
longo dos séculos até constituir-se numa arte diversificada que vemos hoje.

No nosso pais, existem varios tipos de escultura executadas em diferentes materiais, mas 0O predomi-
nante € 2 madeira tendo em conta as zonas geograficas dos fazedores desta arte.

E frequente utilizar-se o pau-preto, na zona Norte, 0 jambirre e a umbila, no Centro, a chanfuta, a
umbila, o sandalo e a malurreira, no Sul.

A Arte é também uma expressao das aspiracoes da alma de um povo. Em Mocambique encontramos
a expressao de sentimentos de alegria, tristeza e desejos do povo atraves da arte escultorica.

A escultura mocambicana encontra-se distribuida pelas diversas zonas do Norte ao Sul do territorio
nacional, salientando-se em particular a escultura Maconde, na zona Norte ¢ Psikheledana, na zona Sul.

caracteristicas da escultura tradicional mocambicana

Ao definirmos a escultura mogambicana ao longo dos tempos, podemos afirmar que ela é-figurativa
o que significa que apresenta formas por nos reconhecidas.

Actualmente, encontra-se ligada ou distanciada do mundo dos espiritos, da tradicao, dos mitos, das
crencas, lendas assim como do dia-a-dia dos moc¢ambicanos, em madeira, barro ou outro tipo de material

que o meio ambiente oferece.
Hoje, com a evolucao dos tempos, proprios do reflexo do desenvolvimento actual do pais, a escultura

executa-se em diferentes materiais nao tradicionais como metal, plastico, cartao ¢ outros.

~ A escultura é um objecto tridimensional,
volumétrica mas com menos [requéncia enconira-
remos a bidimensional designada escultura em
"k‘fb. Geralmente ¢ de madeira talhada ou cera-
mica modelada.




Escultura Maconde

L um tipo de arte escultorica surgido na provincia de Cabo Delgado, em Mog

ambique, que ao longo

dos tempos se estendeu por todo o terrtorio nacional.

Esta escultura revela grande dominio da técnica do irabalho em made
de criacao artistica, representando animais e

sociedade.

ira mas também grande poder
seres humanos, normalmente em actividades do dia-a-dia da

Em muitas das suas criacoes, embora procurando partir da configuracao de tronco de a.rvores, com-
poe outras formas lazendo a combinacao de cores da parte interna € externa do tronco escolhido.

Escultura Shetant

Escutrura Ujamaa

P e

Eocetrann de Fernaia

7

T Na escultura Maconde existem dois estilos

mais usados, que sao:

¢ Shetani aquela que apresenta figuras fantas-
ticas ou do mundo imaginario. Geralmente,
estas esculturas sao de madeira perfurada
como se fossem desenhos feitos em forma de

|l linha em pau-preto.

e Ujamaa aquela que apresenta esculturas com
rigor técnico de representacao anatomica.
isto ¢, respeita as formas naturais para repre-

| sentar os seres humanos, assim como ani-

| mais.

Geralmente, sao esculturas de forma compacta,
nas quais a representacao do ser humano em activi-
dades correntes ¢ uma constarnte. =

e

A escultura Maconde ¢ uma arte com muita expressividade,
tendo como importantes registos a producao de estatuetas e
mascaras, recorrendo principalmente a madeira de ébano e de
pau-preto. E trabalhada com instrumentos primitivos, que sao
manuseados com rapidez e precisao, e as obras produzidas sao
de inigualavel valor artistico.

A escultura Maconde ¢ considerada, no contexto africano,
uma das mais valiosas. Como uma das suas caracteristicas
principais ela revela uma escultura com uma rara sensibilidade
humanistica. Os tracos lisionomicos sao wratados ao pormenor,
0 que permite avahiar as extraordinarias motivacoes que assis-
tem o artista. Cada figura humana é facilmente identificavel
deste modo, permitindo distinguir a tribo, ou a familia a que
pertence, que crenca adopta, os aspectos de feiticismo que
aceita, e 0s costumes que a caracterizanm.

As delormacgoes provocadas pelas incisoes, a profundidadc,
o desenho e as tatnagens sao elementos de identificacao du
arte maconde.

Actualmente, existe um matertal relativamente novo 1.
escultura maconde incorporado e trabalhado, sobretudo, pel
artista Reinata Sadimba.

h‘-u.as.-“. o
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mascaras Maconde

A mulher € representada com denotado carmho, tambem composicoes e
<io objecto de devancio e atencao particulares.

O cardcter humano ¢ que mais impressiona, ¢
ibrio nas propor¢oes tem nota saliente, pre-
domina“do a figura humana.

Cada escultura ¢, em geral, a representacao da
vida nativa, dos actos quotidianos, ou de certa
imponancia, como sucede na exibicao de cenas
caracteristicas do folclore Maconde, da caga, dos
tos de iniciaco, das tatuagens, dos usos ¢ costu-
mes’;@"ﬁhcretamemc a preocupacao com o0 mundo

em __(iueﬂ’vivemos.

Mascaras

Tt;ithormage‘io de armas em esculturas

patrocinado pelo Conselho Cristao de Mocambique. Quando 0s
armas, ou alguém pretende entregar

Uma equipa é enviada para des-
artes dessas armas, elas sao

7o) programa de recolha de armas €
habitantes de uma determinada regiao encontram uin esconderijo de
uma arma na sua posse, notifica-se o Conselho Cristao de Mocambique.
truir as armas no local onde elas [oram encontradas e, depois, se sobrarem p

entregues aos artistas para construirem as suas esculturas.

Com esse material sao criadas esculturas impressionantes de metal.

'*Criar esculturas a partir da recuperacao de restos de armas contribui para a diminuicao de residuos
que sao produzidos quando se destroem as armas. O aproveitamento destas materias constitui um desalio
a criatividade.

Aos artistas envolvidos nesta ac¢ao permitems-se novas aprendizagens, o desenvolvimento da imagi-

nacao e a criacao de uma nova fonte de rendimento.

Isso constitui uma contribuicao para a sociedade, com o enriquecimento do panorama artistico nacio-
nal através da utilizacao de novos maticriais, diferentes dos tradicionalmente usados para fazer escultura, o
que resulta no surgimento de formas carregadas de humor e expressividade proprias deste material. Consti-
tui também uma oporiunidade para valorzar a cultura da paz e para sarar as cicatrizes da guerra. ’

s
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Psikhelekedana

Designa-se por Psikhelckedana ao artesanato feito de madeira, de preferéncia branda (de malurre;,
pintada, comercializado nas zonas urbanas da zona Sul do pais como souvenires, que sao pequenos obyc,
tos de recordagao com o nome das cidades de Mog¢ambique. Estes objectos sao, geralmente, Comprad,..
POT luristas que visitam o nosso pais, sem deixar de frisar que em muitas casas de cidadaos nacion,,
cxiste este tipo de arte em forma de passaros, cinzeiros, chaveiros, mascaras, batuque, colheres de pat
piloes de alho, etc.

Imagens de psikhelehedana

Ceramica em Mocambique

A ceramica tradicional do nosso pais remonta aos tempos historicos muito antigos, que foi mantida
na nossa tradi¢ao artistico-cultural gragas a transmissao das suas técnicas ao longo de geracoes.

Ceramica ¢ a denominacao dada a todos os objectos produzidos com argila, e submetidos a cozedura
através de elevadas temperaturas..

Com ¢ sabido, a ceramica ¢ uma das artes descobertas ha milhocs de anos antes da nossa era. Esta
tem um papel preponderante na sociedade, pois nela o ser humana descobriu diversas utilidades que a
argila ou barro possuia, dai que surge a necessidade de fabrico de objectos de adorno para o seu uso, quer
seja doméstico, quer seja industrial.

A ceramica em Mocambique ¢ praticada em quase todas as provincias, Ela tem evoluido como arte
‘de trabalhar a modelagao de objectos com valores sociais, culturais econémicos e historicos.
: O facto de a ceramica ter um papel importantissimo para a sociedade mogambicana, porque beneh-
cia uma parte das comunidades ou familias sobretudo das zonas vurais, implica conhecé-la mais atraves
da experimentacio e produgao de objectos utilitarios ¢ estéticos para o nosso bem ¢ para a sociedade.

A ceramica tradicional ou de uso comum no nosso pafs ¢ uma actividade para o fabrico de recipier-
tes cujas principais fung¢oes sao o transporte ¢ a conservacio de agua e conleccao de alimentos.

Os motivos decorativos que podem ser encontrados em alguns destes recipientes versam diversas
tematicas culturais do pais constituidos por sfmbolos culturais que foram transmitidos pelos oleiros dt

geragao em geracao,
18



Os motivos decorauvos sao constituidos por simbolos culturars representados em hinhas quebradas,
onduladas, entrelagadas, curvas, ete , numa combinacao entre o vermelho, o preto ¢ o branco.
O ambiente de trabalho costuma ser um espaco aberto ¢ os instrumentos de trabalho sao simples ¢

de criacao local.

Potes

Loaendd
-ur\(-ul‘lk f

A cestaria mocambicana tem como
principais referéncias a producao de
objectos utilitarios como: cestos, cartei-
ras, peneiras, chapéus, celeiros, mascaras,
malas ¢ esteiras de palha.

Os cestos sao objectos que testemu-
nham a vida dos seus fazedores, assim
como a dos utilizadores. Estes objectos,
cheros de ensinamentos, revelam a mestria
¢« cnatvidade dos artistas que os produ-
zem, ¢ também as historias, as vivéncias ¢
avida social da comunidade.

Nos ultimos tempos esta arte secular
do nosso pais tem evoluido de modo a
adaptar-se ao contexto actual, aparecendo
com uma nova forma ou design, sendo
que as estantes para livros, as cadeiras de
descanso, as bases de mesa, os portd
VasOs € oulros consutuem exemplos vivos
desta adaptagao aos tempos de hoje

19




Batik

A partir das experiencias adquindas sabemos que as técnicas (exiels sao muitas mas € possivel

conhecer a técnica relacionada com o batik.

xteis aplicada para tingimento ¢ decoracao de tecidos.

ucao de batik, mas por agora vamos aprender um dos mais simp,.
executar trabalhos interessantes sem muitas dificuldades. Para
fosforo, luvas de borracha, tinta de tingir, ferro de engom;,

Batik ¢ uma técnica sobre té

Existem varios processos de prod
que ¢é o de batik de cera que permite
precisamos apenas de usar uma panela, vela,
papel absorvente € pano.

Como lazer
I. Acende-se uma vela.
2. Deixam-se cair pingos de cera da vela sobre o pano criando desenhos sobre o pano;
3. Feitos os desenhos, enquanto estiver a secar a cera, prepara-se o tinto num recipiente.
4. Solidificada-se a cera e, preparado o tinto, mergulha-se o pano. O pano vai receber a cor, excepu
nas zonas onde se deixou cair a cera.
. Retira-se o pano e deixa-se secar.
. Se se quiser criar outros desenhos sobre o pano faz-se repetindo o processo descrito no ponto !
depois de deixar secar o pano.
7. Terminado este processo de tingimento, coloca-se um papel absorvente por baixo do pano e outr:
por cima.
8. Passa-se o ferro de engomar de modo a retirar a cera do pano. Terminado este processo, ter-se-a o
teu batik.

(= BNV}

NB: Com esta técnica de batik, podemos obter efeitos de diferentes usando varias tintas, comecando
sempre pelos tintos de cores mais claras, o que significa comecar-se sempre pelo mais claro ao
mais escuro.
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Como ¢ ja~sabido. a pintura ¢ uma representacao gue resulta da aplicacao de tnt numa superhicie
\ realizacao da pintura requer sempre a presen¢a dum suporte de tinta ¢, se possivel, de fixador. Todo o
.rabalho de pintura caracteriza-se pela presenca de cor.

A pintura como obra de arte, em Mocambique, ¢ relativamente nova em relacao a escultura, pois esta
durante muito tempo esteve ligada a pintura corporal, isto ¢, tinha como suporte ou superficie o corpo
humano. As pessoas pintavam o seu corpo com [ins rituais ou esteticos — basta lembrar o rosto pintado
de mussiro — € assim se representava a pintura que podia incluir todo o corpo

A pintura como obra de arte comeca a enraizar-se em Mocambique de forma pronunciada a parur do
século XX, com a imigracao de alguns pitores ou descendentes de colonos vindos da Furopa (Portugal)
ou Asia (India portuguesa — Goa), mas ¢ com a [undacao do Nucleo de Arte da antiga Lourenco Marques,
actual Maputo, que s¢ vai populanzar esta arte, chegando a ganhar mais destague com a entrada de pinto-
res como Malangatana Ngwenva, Jacob ¢ outros

Malang.ai P |

Pablo Proasso . ‘




Arquitectura

A arquitectura ¢ uma activ
ades em condicoes ambientais ¢ vis
car a criar os seus espacos
usa edificios para transmitir sensacoes €

Lossa vida. J4 imaginou como seria a vid

idade que esta virada para a criacdo de espagos onde o Homem pode reali-
uais adequadas.

fisicos abrigava-se em cavernas.

stéticas para além do cardcter

a do Homem sein casas, €scri-

zar as suas activid
Antes de o Homem come
A arquitectura € arte porque
utilitdario que esta desempenha na x
t6rios, estradas, escolas, ete.? Dificil, nao é?
A arquitectura tradicional ou popular mogambicana existe ao longo do territério nacional de modo
o campo, por outras palavras, podemos afirmar que esta arquitectura € tipicamente campesire
desenvolvimento industrial as matérias naturais (palha, capim, barro. troncos, etc.) anterior-
foram sendo substituidos pelas matérias industrialmente produzidas (cimento, tijolos,
lugar ao surgimento das cidades no nosso Pais.
am-se, principalmente, por meio de edificios. O arquitecto
utros determinados sentimentos, com

particular n
pois com 0
mente usados,
azulejo, chapas de zinco, etc.) dando
O arquitecto ou O projectista express
recorrendo a forma arquitectonica procura compartilhar com 0s o
fim de fazer com que eles sintam O que ele experimentou sentir primeiro.
Ao contrario, da pintura e da escultura que sao produzidas com 0 fim exclusivamente estético, as
obras de arquitectura para além do fim estético destinam-se a cumprir uma funcao utilitaria.

sde a antiguidade ate a actualidade. E uma pre-

asicas do Homem. Por iss0 cada sociedade pro-

ura esta presente na vida do homem, de
ade, avango tecnologico €

as necessidades b
a de acordo com a sua mentalid

A arquitect
senga constante porque vem responder

curou construir a sua forma de arquitectur

poder econémico.

Como em qualquer forma visual, a forma arquitectonica ¢ composta po
fura, cor, maieriais, massa, que contribuiem para marcar € caracterizar um lug
uma cidade. A presenca da forma arquitectonica num determinado espaco conduz © nosso 0

“rapdo percepeionar € sentir 0 esPago.

r superficies, estrutura, tex-
ar, uma rua, um jardin.
lhar, procy

$ M'um..... R



Arquitectura ao longo do tempo

Monumentos megaliticos

As primeiras referéncias arquitectonicas mais conhecidas e divulgadas véem do neolitico. Trata-se dos
monumcntos megaliticos.
Estes espacos, que nao se destinavam a [ins domésticos ou defensivo mantém-se intactos € mais

seguros. quando comparados com as habitagcoes contemporaneas e podem ser considerados, com certa
seguranca, como lugares sagrados,

Arqultect ura do Egipto

"A arquitectura do Egipto antigo ¢ mundialmente conhecida pelas suas [amosa piramides que surgem
riadas a rituais funebres e crengas na vida além-tamulo.

A escala grandiosa das piramides (chegando algumas a atingir mais do que 100 metros de altura)
tmha,a func¢do de cternizar a figura do farao, cujo corpo era guardado no seu interior; para alem da
monumentalidade visivel exteriormente o seu espaco interior tinha uma compartimentacao rigorosamente

definida.
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Arquitectura classica greco-romana

A arquitectura classica ¢ aquela na qual ha uma busca de uma harmonia entre as varias partes
tuintes resultante das proporcoes entre as varias partes que a compoe, ou seja, pelo emprego de d":m' »j_
soes que possibilitem a repiticao de relacoes numericas simples. e

A arquitectura classica ¢ reconhecivel pela utilizacao padronizada de elementos (lecoralivosd
mundo antigo como: colunas, portas, janelas, remaies ¢ madao p;uhnmz‘u,ln de tratar os €SPacos vazips, )

ST
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Arquitectura moderna

I
A arquitectura moderna surge no seculo XIX impulsionada pela revolucao industrial. Esta arquitec- |

tura pode sistematizar-se pelas seguintes caracteristicas: |
Utilizacao de lormas puras geométricas, visualizacao da propria estrutura do edificio, uso de tenolo- I

gia nos métodos de construcao materiais modernos, que nao eram mascarados, antes apareciam com a!
sua cor e textura, a recusa pela decoragao, a procura do funcionalismo e racionalismo numa linguagem |
|

!

internacional.
A arquitectura moderna assinala a utilizacao de materiais de construcao resultantes da revolucao

industrial, nomeadamente ferro e vidro.

e o meio ambiente

] 4 : A¢A0
nivel global, regional e a nivel local e uma preocupac

Arquitectura
as climaticas que acontecem a
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actualidade.
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Outra contribuig¢ao para a degradacao do meio ambiente vem do clevado consumo energenco dos
C‘J)uCOS arquitectonicas, gue denva da wuhizacao de solucoes 1eentcas ambientalmente nao <audavers ¢ a
total dependéncia de certos edilicios de conswmo de energia provimente de fontes de energra para a cria-

¢do de conforto ambiental.

Algumas solucoes ao problema do aquecimento urbano podem ser conseguidos com o uso de cores cla-
ras para o tratamento das fachadas, reserva de areas urbanas para espacos verdes. Esles espacos podem con-
tribuir para amenizar o micro-clima local quando tratados com diferentes tipos e tamanhos de vegetacao.

Pode-se contribuir para atenuar o impacto da arquitectura sobre o ambiente, procurando solugdes
que contribuiem para reduzir o consumo de energia, aplicando estrategias que permitem alcancgar o con-
forto no exterior e no interior do edificio sem depender de metos mecanicos (ar condicionado para con-
seguir o arrefecimento, por exemplo). Uma tal solucao pode ser conseguida colocando janelas suficientes
e em lugares adequados para conseguir uma boa ventilacao.
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Arquitectura tradicional mocambicana

Lima simples sombra da arvore pode constitulr uim €spago que se encontra em perlena harmgp,

com o mew aanbwente ‘ _
Na habitacao tradicional, ¢ na actualidag,

uma referéncia a reter, quando se procura exem.
plos de uma relacao saudavel entre 0 meio ambjey,
e e a intervencao humana.

Os materiais utilizados neste tipo de arquite.
tura, sao maioria das vezes renovaveis e a prody
¢ao da propria casa ¢ sustentavel, porque consomg
cnergia renovavel proviniente do esforgo fisico g,

Homem

As solucgoes encontradas para garantir o con-
lorto ambiental (ventilacao, proteccao solar) nao
dependem de energia que provém do exterior do
cdificio, sao solucoes que dependem das técnicas de
construcao.

Caracteristicas da arquitectura tradicional
ou popular mogambicana

A arquitectura tradicional ou popular ¢ de estrutura simples, de material natural, geralmente existente
nas comunidades rurais.

O conhecimento técnico desta arte obedece a principios culturais de formacao dos seus construtores
baseados na transmissiao de geracao em geracao, o que significa que as habilidades e capacidades par
construgoes sao transmitidos de avo para o pai e de pai para filho até as geracoes posteriores.

Esta arquitectura possui varias caracteristicas das quais se destacam as seguintes:

* Planta circular de cobertura conica.
* Planta quadrangular de cobertura piramidal a quatro aguas.
* Planta rectangular com cobertura a uma ou duas daguas.

Conlorme pudemos apreciar ¢ ver a partir das imagens anteriormente representadas a casa tradicio-
nal mog¢ambicana ¢ a «palhota» com tipologias dilerentes, isto ¢, tem virios estilos e formas.

As suas formas ¢ tamanhos variam na sua estrutura mas a téenica de construgio, assim como 05
materiais usados sao sempre os mesmos (palha, ripas, bambu, tronco de arvores, etc.)

A técnica de construcao usada ¢ a mais conhecida ¢ a téenica tradicional mas podemos também cha-
mar a técnica de pau-a-pique, aquela que implica uma construgao a base de material natural (bambu) ot
varas entrecruzadas, posteriormente «maticadas» que signilica cobertas com barro ou com areia, para s¢
compor as paredes da casa.

A casa tradicional mog¢ambicana caracteriza-se por ser do tipo:

¢ Circular com cobertura conica — ¢ formada por uma estrutura cilindro-conica. Este tipo de casa ©
redonda com tecto conico ¢ sem divisao no interior, o que signilica que ¢ de uma simplicidade
notavel. A casa circular existe em todas as zonas do pais, mas ¢ mais frequente nas provincias do
Sul do ro Save ¢ na zona Centro

'
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Cobertura conica

Casa circular de cobertura conica, A
Planta circular.

* Quadrangular com cobertura piramidal — marca a fase intermédia entre a casa de planta circular e
rectangular. Este tipo de casa ¢ também de caracter simples e sem divisao.

- Uma casa de planta quadrangular com cobertura piramidal a quatro aguas.

Cobertura prramidal a 4 aguas.

Casa quadrangular de cobertura pira- Planta quadrangular.
midal a 4 aguas.

* Rectangular com cobertura a duas aguas ~ marca uma fase avangada em termos de técnica e com-
posicao arquitectonica. E de dimensoes maiores e com duas ou mais divisoes.

Uma casa de planta rectangular com divisao interna e cobertura a uma ou duas dguas.

G A , ,//"{'W"'ﬁ”)”f [
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Cobertura prramidal a 2 aguas.

L}

Casa vecrangatar com cobertura a uma ou duas ARWAS. . - plama rectangular




Uma casa de planta rectangular com divisao interna ¢ cobertura a duas ou (uatro aguas

/% 9 '/// ;‘/ WA ,‘-‘\ L R R
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Planta vecrangular com duas divicoes

Casa recaangular com divisao tnierna

Anclinacao do tecto pelo qual caem as aguas da chuva designa-se aguas

Desenvolvimento da arquitectura tradicional mogc¢ambicana

Com o andar dos tempos este tipo de arquitectura foi evo-
luindo e como consequéncia dessa evolucao as técnicas de cons.
trucao foram desenvolvendo-se, assim como a sua tipologia ¢
estrutura.

O crescimento populacional ¢ a necessidade de organiza-
¢do social em termos de agrupamento social, fez surgir aldeias
com nogoes de ordenamento planificado. Em alguns casos a dis-
posicio das casas era em forma de circulo.

De modo geral, as aldeias organizadas de forma circular
cram ongmalmente compostas de casas cilindro-conicas; mas
por vezes, varias inlluéncias alteravam as [ormas das casas.
enquanto que a disposicao das casas em aldeias organizadas de outra forma como. por exemplo as casas
quadradas ou rectangulares eram em hinhas paralelas, ou entao formando uma praga rectangular

Nos dias de hoje ¢ provavel que seja dificil encontrar de forma abrangente este tipo de aldeias, pois
eram de vida relavvamente curta devido aos materiais usados que eram de caracter eféemero. Mesmo na
actualidade uma palhoia pade mudar o material uma ou mais vezes num periodo de cinco anos o que nos |
permite perceher gque cra oo difical manter este tpo de casas por longos anos.

Apesar de a arquitectura tradicional ser uma arte
scealar, ela teima em existir e conviver numa época em
que o desenvolvimento teenologico ¢ industrial vai-se
mmpondo o que constitui um factor positivo ¢ impor-
tusile porgue para além de ter wma funcao social funda-
mental (abrigar o ser humano), ¢ uma condicio
habitacional basica para grande parte da populacio do
nosso Pais porque ao falarmos desta arquitectura, rele-
no-nos tambént a construcio de celeiros, curras ¢
outros clementos lundamentais para a vida humana.
Por isso ¢ um legado cultural com valor patrimonial e
de identidade gue merece o apresso ¢ conservagio por
- ~~ 2 wdos nos,




1. Apresenie uma questao que diga respeito

& higrene na sua ¢ : [
7 : a4 sua escola convidando a ¢ ade ’
a manter os espacos da escola limpos. B

2. Como performance represente para os seus coleeac [ '
- - C N Ol(.gdﬁ h uras eomelricas b' VA 5
< ) : 5 basi eC
triangulo € outros) usando gestos, 8 8 sicas (cubo, cone, rectangulo,
3. Conte uma pequena historia da sua escola usando diferentes objectos e formas (de

4, Atraves 30 B_Od)’ A'f“ "CPTCSC_NC Mocambique usando a sua cara, as maos, os bracos ou os pés como
suporte de pintura fazendo-se passar por um adepto de qualquer desporto.

senhos, fotos, etc.)

5. Cne objectos utilitarios com a técnica de molda

Safariha alices s Bt gem como, por exemplo, jogos de 3 a 4 pecas de loica

6. a) Utilize as 1écnicas estudadas nas classes anteriores para produzir objectos de adorno.

b) Faca uma combinagao de técnicas usando placas, modelacao e escavado para fazer relevos cerami-
: cos interessantes.
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7. Identifique os diversos tipos de artesanato.
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Desenho

O desenho ¢ uma das formas de expressao nao verbal mais antigas. Ele surgiu mesmo antes da escria
0 seu objectivo era representar objectos ou acontecimentos (caca, lestas, etc.).

O desenho ¢ a representacao das coisas e dos seres, ou até mesmo de ideias, atraves de, principal-
mente, linhas feitas com metos riscadores (lapis, carvao, lapis de cor, caneta, etc.), sobre um suporte.

O que marca profundamente o desenho ¢ o seu caracter linear, embora também possa, em alguns
casos, ser definido por meio de manchas ¢ pontos Marca tambem esta linguagem a diversidade de supor-
tes que ele aceita, pese embora o [acto de ser muito comum o uso de suportes planos.

ATLC TUpUsLic

Utilidade do desenho

O desenho, tal como a fala e a escrita, ¢ uma linguagem que o Homem utiliza para transmitir e rece-
ber informacoes, para expressar sentimentos ¢ emogoes ou representar algo. Com o desenho podemos
registar, representar, expressar, decorar, organizar, elc.

O desenho destaca-se pela vantagem com que permite transmitir rapida e facilmente informacoes
que, recorrendo a outras linguagens, seriam dificeis de transmitir com a mesma eficdcia e rapidez.

A linguagem do desenho ¢ universal, podendo, desta forma, transmitir informacoes a pessoas que
falam linguas diferentes.

Desenho a caneta
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O desenho ¢ usado. tambem. no processo de criacao de novas lonmas para representa Aigo NOVOY

. ¢ pretende constnur Ante 2 ' (
que S | tes de [abricar umn objecto, ou consirulr wma casa deve-se lazer um projeclo

que represe
desenhos).

A r’cp‘rcmnmgao do projecto por via do desenho ¢ importante porque e ele que melhor descreve as
caracteristicas da forma do que se projecta fabricar.

1la as car eristic : i role
nta as caracteristicas do objecto a ser [abricado, vsando vanas hinguagens (escnla, nmagens,
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Materiais de desenho

A capacidade de seleccionar os materiais adequados para realizar um desenho ganha—sc com o
tempo, sendo necessario primeiro ensaiar para conhecer as potencialidades que caracterizam os diversos
materiais de desenho.

Todavia, nao ¢ o equipamento que faz um grande desenhador.

Adquire-se maior capacidade de escolher o material apropriado para realizar um desenho através da
experimentacao da maior variedade de materiais de desenho e, [eita a escolha, nao se abandonam definiti-
vamente todos os outros materiais. Experimentando, com muita frequéncia, outros materiais de desenho
poderao acontecer novas descobertas sobre as suas potencialidades que noutros momentos pareceram os
menos adequados.

O mais agradavel do desenho de expressao livre
esta no facto de se poder faze-lo em qualquer superficie
recorrendo-se a qualquer meio riscador.

O lapis de gralite ¢ o material de desenho mais uti-
lizado, mas existem disponiveis outros materiais: o car-
vao, as canelas, o lapis de cor, a esferografica, o giz, etc.

Pode-se experimentar usar qualquer folha de papel
e qualquer riscador que estiver a disposi¢ao; por exem-
plo, um resto de lapis e uma folha de papel rasgada podem scr tudo o que € necessario para fazer um
desenho.

O melhor equipamento nao faz de ti um bom artista, mas sim a vontade de desenhar produzira um
excitamento proprio. Uma grande obra pode ser feita com restos de carvao, lapis ¢ pedacos de papel. Mas
um bom equipamento € um passo e encorajador para o processo de aprendizagem. Adquire o melhor que

o seu bolso puder pagar. Compra um papel enorme que encontrares, risca como quiseres, pois assim
obteras uma sensacao de liberdade completa.

* Papel vulgar: ¢ barato e muitas vezes de qualidade como qualquer outro.

* Papel Caqui: «Kraft» ¢ particularmente bom para desenhos a carvao ou lapis macios.

¢ Papel Bond: ¢ o mais habitual para desenho, existindo variedades de superficies tais como macia,
Semi-rugosa € rugosa.

* Papel de aguarelas: existe também em diversas graduacoes. E espesso, de alta qualidade e agrada-
vel de usar.

* Papel Ingres: serve principalmente para desenhos a pastel. Tem um

a superficie macia e aveludada,
e é produzido em variedades de cores claras.

Improvisa um caderno de desenho, arranja duas folhas de ¢
de folhas de papel, de preferéncia de tipos diferentes, e prende as
ou mesmo um furo com um fio.

Este caderno pode ser tao bom como qualquer um

artao grosso, coloca entre um conjunto
extremidades com um grande agrafador

adquirido nos estabelecimentos convencionais.

Lapis de grafite

O lapis de gralite ¢ o material de desenho mais explorado para desenhar. Tal
deve-se a virios factores; facilidade com que ele pode ser encontrado. pelo seu
“ baixo custo, e por ser de uso pratico aliado, ainda, a flexibilidacle que ele tem de
: lpodcr ser utilizado para desenhar linhas de varias intensidades e espessuras, assim
Cosno para produzir manchas c_o_‘m.vairiqsl tons de claridades.




O lapis wmbem se apresenta como um optuno material para exercitar
como soltar a mio ¢ melhorar progressivamente o seu dominio

Deve-se pegar no lapis um pouco acima da posicao habitual da escrita,
segurando-o com [irmeza mas sem o apertar demasiado para que a mao se
sinta solta. Os lapis de grafite devem ser usados sempre bem afiados e.
quando se pretende obter linhas com varias espessuras e intensidades, deve-
se variar a pressao exercida sobre o lapis, a velocidade com que se desenha,
e 0 modo como se apoia o lapis sobre o suporte. Se o lapis estiver inclinado
resultarao tracos mais £rossos e, se o posicionarmos na vertical, resultarao
tracos mais finos.

Os lapis com a designacao HB possuem uma graduacao intermédia,
pelo que podem ser utilizados tanto em desenhos rigorosos como em dese-
nhos a mao livre.

O traco deve ser executado de uma s6 vez sem levantar o lapis do
papel. A experimentacao de varias qualidades de suporte pode conduzir a
obtencio de tracos de diversas qualidades expressivas.

Os lapis de grafite sao graduados segundo a dureza da grafite que pos-
suem. A grafite mais macia ¢ designada pela letra B. Quanto maior for o
algarismo do lapis de B mais macia é a mina. Deste modo, a mina 5B é mais

macia que a mina 3B e a mais dura é representada pela letra H. Quanto maior for o algarismo de H maior

€ a dureza da mina. Assim, a mina 4H é mais dura que a mina 2H

As minas H sao utilizadas para a representacao rigorosa de formas por poderem produzir tracos mais

precisos.

Os lapis com a designacao HB possuem uma graduacao intermédia, pelo que podem ser utilizados

tanto em desenhos rigorosos como em desenhos a mao livre.

Os lapis de grafite sao graduados segundo a dureza da gralite que possuem.

‘7B | 6B | 5B | AB | 3B | 2B | B

HB | F

Canetas de feltro

Ha disponivel uma variedade muito consideravel de canetas de fel-

tro. Existem as que se apresentam com pontas finas ou grossas, com
variacio na sua dureza, algumas terminando com a ponta em forma de
- bisel ou bico e outras terminando em forma de pincel.

As canetas com pontas mais finas recebem geralmente o nome de
~ canetas de feltro, e sao as adequadas para marcar os contornos das figuras
€ 0s pormenores. i

£ As canetas que possuem pontas mais grossas tém sido designadas
- de marcadores e sao as mais adequadas para o preenchimento de superfi-
¢les nio muito grandes.

- As canelas de feltro sao um material facil de usar, pois com elas ¢
Ossivel justapor cores, Elas secam sem demora e podem preencher de
0rma rapida e uniforme pequenas superficies.

Devem ser utilizadas num suporte com pouca textura e absorvente.
Ao trabalhar com elas comegamos pelas cores mais claras para nao
s ponitas das canetas e nao manchar o trabalho.
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O preenchimento de superbicies dese ser leito na mesima dueccao, com movimentos de Valey, |
tanduo-se fazer muita pressao sobre a ponta das canetas para nao damfica-las ¢ depois de usa-las ¢
1odo o tempo em que nao estiverem em uso, devem permanecer tapadas ¢ em lugares nao (uen
abrigo do sol

du'dn',
l('S I .IV

Esferografica

A esferografica ¢ frequentemente utilizada para escrever, mas ela pode ser, também, utilizada para
desenhar

As canclas realizam desenhos muito apreciados por causa da forte expressividade das linhas que elas
produzem.

Ao trabalhar com esferograficas nao devemos desenhar primeiro a lapis e depois passar a esferogra-
lica por cima, porque, ao proceder assim, o desenho perde a emocao inicial proporcionada pelo matenal e
pela nossa espontaneidade. E preciso salientar que um desenho feito a lapis e passado depois a caneta vai
perder o seu valor expressivo inicial.

Podem ser exploradas eslerogrilicas de varias cores, embora se reconheca a cor preta como aquela
que permite obter desenhos mais expressivos.

O papel a utilizar deve ser escolhido entre os de textura lisa que evitam o aparecimento de borroes
de uinta.




Carvao

Q carvao ¢ wm dos melhores ¢ dos mais antigos materiais disponivers
para lazer desenhos.

O carvao pode-se apresentar sob duas formas, em pequenos paus de
madeira queimada com a forma cilindrica com varias espessuras e varlos
graus de dureza, ou sob forma de lapis. As diferentes formas ¢ caracteristicas
com que ele se apresenta conduzem a também diferentes expressoes gralicas.

O carvao, pelas suas caracteristicas, ¢ utilizado para realizar registos
rapidos que nao requerem elevado grau de pormenor.

O carvao ¢ um material muito [ragil, que deve ser utilizado com
muito cuidado porque se parte facilmente.

Deve-se evitar pousar o dedo no papel para nao sujar a folha.

Os paus de carvao permitem obter tons intensos e fortes.

Tirando partido da sua espessura, podem-se obter efeitos com linhas
ou manchas quando eles sio manipulados na posicao inclinada.

O suporte para trabalhos com carvao deve ter graos medios para que
as particulas de carvao possam aderir ao suporte. Os papéis lisos nao sao . _

P Desenho sobre papel cagui
aconselhaveis.

Com o carvao é possivel colorir grandes superlicies ¢ explorar papéis de varias cores. Ontro papel
muito explorado no desenho a carvao ¢ o papel de embrulho.

Tem cuidado ao usar o carvao porque ele apaga-se com facilidade, mesmo com um simples sopro €
possivel fazer desaparecer o trabalho, por isso, depois de terminar o trabalho, pulveriza-o com um fixador
para evitar que o desenho desapareca com o andar do tempo.

Lapis de cera

Os lapis de cera sao riscadores bastante opacos e macios que aderem facilmente a diferentes tipos de
suporte. Com boas semelhancas em relacao aos lapis de cor, os de cera podem cobrir rapidamente gran-
des superficies e permitem realizar levantamentos muite rapidos.

_ Por eles serem moles nao sao adequados a realizacao de desenhos com elevado grau de detalhe.

Os lapis de cera apresentam-se com varios graus de dureza. Os escuros sao mais macios e os claros
apresentam-se com maior dureza.

Os lapis de cera sao bastante laceis de utilizar e permitem fazer sobreposicao de cores que podem
resultar em efeitos bastante surpreendentes.

Ha lapis de cera que podem ser utilizados directamente sobre 0 suporte e outros que podem ser dis-
solvidos em terebintina ou em agua,

Na sua utilizacao, aconselha-se que se comece pelas cores mais claras e depois as cores escuras.

Devem ser utilizados com cuidado para nao quebrarem ¢ mantdos sempre limpoes para nao sujar o tra-
balho. Podem ser afiados para desenhar detalhes. Quando o objectivo ¢ colorir gran-
des superficies e realcar a textura do suporte ¢ recomendavel wabalhar com L'l‘L‘\ 0.
posi¢ao horizonial.

Com os lapis de cera
nao ¢ possivel fazer correc-
Coes usando a borracha,
devendo-se aplicar um ras
pador gue permitir retirar a
Parie pinmda.
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Tinta-da-china

A tmta-da-china ¢ wm material que ¢ soluvel na agua ¢ encontra-se disponivel em vanas cores

Para utilizar a uma-da-china podemos recorrer a canetas obtidas de virias formas {(aparo de meig)
de cana, pena de aves) ou at¢ mesmo pincel. Com estes instrumentos podemos fazer tracos finos ¢ £ros.
sos, tendo em conta o eleito desejado.

Desenhos [eitos a tinta-da-china revelam um [orte poder expressivo. Mas, o trabalho com este mage.
rial exige bastantes cuidados para evitar que a tinta suje o suporte, a roupa ou o espaco de trabalho. Up,
pequeno recipiente para colocar tinta pode ajudar a evitar esses problemas, como ter sempre um pano
para limpar tinta indesejavel no chio, no pincel, na caneta, ou mesmo no suporte do trabalho. Quando
ha que sobrepor tintas de varias cores, mas nao se deseja mistura-las, deve-se deixar secar uma cor antes
de se aplicar a outra.

Os trabalhos pronios precisam de algum tempo de exposicao na posicao horizontal para que possam
secar adequadamente e por haver riscos de a tinta escorrer.

Todos os utensilios utilizados no trabalho precisam de ser lavados.

Desenhar a tinta tem a desvantagem de nao se poder [azer correccoes.

Como sentar?

Podemos licar sentados, para desenhos de tamanho reduzido ou meédio, ate uns 30 X 40 centimetros
aproximadamente. De pé para desenhos maiores o que determina se séntamos ou nao. E a necessidade
de ver sempre, de um golpe de vista, sem ter de virar a cabeca, toda a superlicie que o desenho ocupa.

Devemos obedecer a estas condicoes basicas.:

* A superficie na qual desenhamos tem de permanecer mais ou menos inclinada, conforme for o
tamanho e ainda se o aluno trabalha sentado on em pe.
* A mao devera trabalhar em [rente dos olhos para se evitar deformagoes.

1. O aluno trabalha numa obra de dimensoes reduzidas. A inclinagao da pran- |
cheta ou superlicie de trabalho ¢ minima, o que se consegue simplesmente
com a ajuda de alguns livros. A posicio ¢ a mesma que adoptamos para
escrever, !

2. O desenho ¢ de dimensdes médias (uns 20 X 30 cm) como um papel de
carta comercial. A inclinagao da pranchata aumentou para facilitar o wraba-
lho. A posicae do desenhador ¢ mais crécta; a distancia entre o olhos ¢
superliciec aumentou.,
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3. O desenho de tamanho maror mede aproximadamente 33 4 30 ¢m
exige-se uma inchinacao de superlicie até quase [icar na \‘(’l:llt;ll @] dcw;
nhador trabalha mais alastado completamente direito, tendendo inclusi-
vamente a inclinar-se para tras; repare tambem na maneira de pagar no
lapis, com o cabo da palma da mao e do braco estendidos

4. Em termos de maior tamanha conforme o tema; em desenhos com medi-
das como as mencionadas no paragralo anterior, ¢ obrigatorio desenhar
de pe. A prancheta ou superficie [ica vertical. O aluno nao esta sujeito a
uma distancxia fixa; desenha com o braco estendido; de vez em quanto
inclina-se para tras, vendo asim o conjuto, ou suspende por momentos o
trabalho e afasta-se notoriamente para seguir o desenvolvimento total do
trabalho. >

Registo de formas observadas

A tepresentacao de formas atraves de desenhos de observacao ¢ uma forma de aprender o mundo e de
melhorar a coordenacao entre as maos € a visao. Este registo permite descobrir ¢ melhorar 0 nosso enten-
dimento das [ormas, num dado momento.

Embora condicionado pela observacao, o desenho de observacao nao ¢ absolutamente objectivo, ele e
uma aproximagao da realidade condicionada pela forma como quem desenha percebe a realidade.

Os motivos para realizar um registo grafico das [ormas que exisiem no nosso envolvimento sao varios:

Ao registar aquelas formas que vemos diariamente ajudamos a conservar na nossa memoria coisas

existentes no ambiente a nossa volia.
Outras vezes o desenho ¢ realizado porque ha a cu

das coisas, a sua forma, a sua textura, etc.
A informacao contida num desenho de observacao pode ser utilizada para garantir o acesso visual a0

patrimoénio, sendo uma ferramenta para transmitir aos outros aquilo que foi observado.

O levantamento gralico de espacos o objectos encontra-se fundamentado por abrir pcrspec'livas para
ser utilizado para intervencoes que¢ tenham por finalidade melhorar o estado df:qllilO que foi registado.

O registo do envolvimento pode assumir um papel importante para transmitir por imagens a beleza do
ambiente natural, assim como © ambiente construido pelo Homem. E uma ferramenta ao dispor do

Homem que deve ser valorizada

riosidade de descobrir as caracteristicas principais

Antes de iniciarmos um desenho devenmos ter um modelo ¢ o conhecimento da sua forma ¢ cor, €
também do material do que ¢ constituido. Assim, evitar-se-20 as incorrecgoes que uma deliciente obser-
: A

vacao ¢ susceptivel de ocasionar. ;
Em seguida, o modelo devera ser colocado

tancia nao inferior a duas vezes € meia a sua mal 3 g bicct
Depais de uma ohservagdo atenta das demonstragoes perspectica que o objecto aprestr’ odelo
ciar pd ho da l‘ld forma global, a (raco muito leve sem preocupagoes de perfeio. S¢ 0 “]k- 1
5S¢ a sSue Cooa e ; S S
apr. il t"‘i nd0 jmetria ¢ conveniente desenha-lo de inicio o que facilitard nao so 0 tracado das linha
wresenia cixo de simetrk i
de ¢ um: , de objecto, mas rambém a colocagao do desenho no centro do papcl-

a uma distancia conveniente do desenhador —a uma dis-

or dimensao ¢ na posicao que melhor o caracterize.
apresenia deve ni-

7




A nossa vista tem win funcionamento e,
ao de wma maquina f{otogralica. E sabdo que 4, lisiis
gralarmos por qualquer motivo lertjmos de nos alasy.,
o bastante para que caiba por inteiro na pelicula qu
iremos impressionar; de igual modo., a0 olharmos ),
lapis, nao podemos aproxima-lo muito dos olhes pPois
estes, conservando-se [ixos, nao terao a POssibilidad,
de o observar por inteiro e distintamente. Os Nossge
olhos permitem que os raios visuais tenham uma aber-
tura maxima aproximadamente igual a 23° graus
Assim, para ver um objecto com nitidez, por exemplg
um lapis, este deve estar distanciado do observado,
cerca de duas vezes e meia a sua maior dimensio

Tan,

Em objectos

que apresentem deformacoes perspécticas m
basear-

ais evidentes, a realizacao do esboco deve
se numa cuidadosa observacao e nos conhecimentos qu

€ ja possui.

Podemos observar a figura em trés fases do Jjarro, podendo os alunos seguir par
desenhos semelhantes.

As primeiras linhas que se tra
a0 contemplar o modelo. Seguir-
auxilio do lapis, um trabalho d
objecto. Quanto a largura da b

a a orientacao de

¢am no papel deverao exprimir a impressao recebid
sc-a, em face da comparacao ment

€ CoTreccao e aperf{eicoamento.

a pelo desenhador
al do desenho com o modelo, e com o

Por exemplo, comparando a altura do

as¢, notamos que a primeira ¢ aproximadamente o dobro da segunda.
Note-se que a utilizacao do lapis para comparar as dimensoes dos peq

uenos objectos ¢ susceprivel de
conduzir a erros, pelo que deve ser feita com grande cuidado.

O lapis sera colocado horizontalmente, ¢ ve
comparar, ainda que mudando de posicao, devend
ao observador e consequentemente, ao martelo.

ricalmente conforme

as dimensoes que pretendemos
O-5e conservar-se fixa

a distancia do lapis relactivamente

-
>
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Quando verificamos que o desenho esta devidamente proporcionado com a realidade. passaremos a
representaciao dos pormenores essenciais, a qual muitas vezes contribui para uma ultima correccao da
forma do modelo.

Seja qual for o objecto a desenhar, jamais devemos descurar este importante principio.

«O desenho deve iniciar-se por um esbhogo da forma total do modelo, reservando para uma ultima
fase os pormenores que haja interesse em representar.»

Para 0 dominio, procuremos realizar muitos desenhos representando os mais diversos objectos nas
mais variadas posi¢oes, sem a preocupacao dum esmerado acabamento.
Tentemos depois, por meio do sombreamento, dar mais vida aos desenhos e, por sua vez, dar aspecto

de maior realidade.
Escolham-se, a principio, objectos de formas poliédricas, por serem mais faceis de sombrear e depois

formas de revolugao ou forma complexas.
A natureza do objecto a representar condiciona a expressao € 0 vigor do sombreamento. Assim, 0s
desenhos executados por meio de técnicas diversas diao-nos uma indicacao sobre a natureza dos materiais
de que sao constituidos os respectivos.
Por vezes, torna-se necessario exagerar o modelado, realcando ou ate-
nuando os efeitos da luz, para que o desenho resulte mais expressivo.
A técnica a empregar na execu¢do do sombreado depende nao so do
material com que se desenha, numas também da forma dos objectos repre-

sentados.
E ainda condicionada pelo temperamento do desenhador, que imprime

ao trabalho caracteristicas pessoais que merecem ser cultivadas.

Desenho de memoria

A memoria visual tem uma grande importancia no desenho 2 vista, pois -
¢ necessario que as imagens fiquem retidas no cérebro, para que possam em _ S

seguida ser reproduzidas no papel. ,
Deve-se exercitar a memoria visual, realizando desenhos de motivos

que tenha-se observado, mas que ndo estejam presentes. Podem estes ser fei- A
tos a qualquer altura e dispondo de apenas um lapis e papel. : ' 7

O desenho de memoria deve exprimir sobretudo o caracter do modelo ; ‘?ﬂ o
nas suas linhas gerais, sendo secundaria a representagio de pormenores. ?'}’ 11
Depois de os desenhos serem elaborados devemos tecer wma critica relacio- { f t

nados com a realidade que inspirara o autor da mesma., /,- dw X
| Rl gﬁs

. Esbo;o ou apontamentoQ

Para aplicarmos um verdadeiro esbogo temos de estar com as maos apias a realizar tragos esponia-
neos e com bastante convicgdo. O apontamento € realizado em tragos simples, mas de maneira a exprimir
. | lorma e as proporgoes do modelo. Um eshogo bem executado pode satisfazer o nosse objective, s¢ nos
~Inseressar transmitir ao papel a ideia swinidria de um objecto, de uma cena, de uma atitude.

Uny eshogo ou apontamento ¢, em certos casos, um auxiliar da memaria visual, sobretudo na repre:
_ seitacao de vma cona e movimento, gque o desenhador observa ¢ aponta mpidamcmc no papel, alties

© e uma foagem desapareea da sua memorin,
O gshogo deve exprimiy por linhas simples o gue por veres ¢ cm:nplcxa S el S 2 T

S Coma € realizada em ponco (empo, nda desceri aos pormenores, néﬁﬂbﬂﬂm; P‘de &#xi;t\f«r« i

- A se abmervou, a fim de que a memoria. o teaduza nam desenho acabada, S RN e L
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1 1z S outro pormenor podera
d iclo: deve-se reté-la na memoria e reproduzi-la em seguida no papel. . (} um Ie . reslsé .
MOS0} A i _ > > e
:r desenhado a partir de posteriores observacoes do modelo, mas sempre ¢ modo qu Xp od
S¢ - I

VI inicial na cja alterada. _ ' _—
movimento inicial nao estej e = ) Gl TS A
Podemos observar virios esbocos de animais e plantas. Na pratica nao € possi p g

3 : . ao essenciais as linhas que possam
tempo, utilizar linhas auxiliares na execucao destes desenhos; serao essenciais q p
exprimir a [orma a dar a sensacio de movimento.

o

Interpretacao de trechos da Natureza

A interpretacao de wrechos da Natureza deve
[azer-se sempre que seja possivel, por observacio
directa, isto €, em presenca das respectivas figuras
que se pretende desenhar.

E aconsclhavel que os alunos nao dispensem
0s seus blocos de anotacoes para todas as saidas
que possivelmente irao fazer mesmo (ue seja para
© campo.

E naturais sentirem-se embaracados na escolha
de uma parte especifica para fazer a representagao.

Aconselha-se que procurem motivos bem
simples, e estudem o enquadramento nas dimen-
soes do papel.

Como auxiliar devem utilizar um pequeno car-
tdo com uma abertura devidamente proporcionada.
Este papel tambem sera il no wracado de linhas
mestres no desenho.

Déem realce as partes principais, sem descer
aos pormenores; facam a _d‘lslincao dos elementos
mais praximos dos mals alasiados, exprimindo uns
€ outros com maior ou menor nitidez ¢ contraste
de sambreado e de colondo.
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Desenho da figura humana

Proporg¢oes do corpo humano

A realizacao de desenho da ligura hum
relacoes de dimensoes entre as parte
corpo humano.

ana requer o estudo das propor¢oes. Trata-se de estabelecer
s lundamentais que compoem a ligura humana ¢ a medida de todo o

No estudo das proporcoes da figura humana a altura d
A relacao entre a cabeca e a alwur
a relacao entre a cabeca ¢ a
quatro cabecas. Na figur

a cabeca ¢ usada como unidade de medida.
a do corpo humano solre variacoes com a idade. Numa pessoa adulta,
altura do corpo ¢ de aproximadamente oito cabecas, num bebé a relacao ¢ de

a humana (eminina a proporcao ¢ de sete cabecas e meia
Olhando para o corpo humano, na posicao vertic

ginaria, que divide o corpo em duas partes, aproxim
O desenho da figura humana pode come
duas partes sensivelmente iguais que

al, pode conceber-se a existéncia de uma linha ima-
adamente 1guais, denominada eixo de simetria.

car pela deflinicao dum eixo vertical que divide o corpo em
pode servir como linha que estrutura o desenho e vai servir de
orientacao. Em seguida devemos deflinir a forma principal da cabec

a com um formato oval e procurar
delinir o corpo inteiro tendo em conta a proporcao de oito cabeg

as

Deve-se procurar estruturar a parte do corpo que vai dos ombros ate as anc
Depois dos elementos procuram-se as lormas que delinem as varias partes do Corpo.
Na parte final devem ser delinidos os pormenores e o claro-escuro.

as ¢ a parte das pernas.

E evidente que quando o aluno ¢é capaz de desenhar um modelo pode captar, solucionar e interpre-
tar, com mais conhecimento de causa, os problemas relacionados com a anatomia, as proporcoes ¢ a
construgao de modelo. Mas ¢ que apesar disto existem muitos temas artisticos que sendo proprios para
levar para a tela, exigem o desenho ou figuras de cor tais como os quadros de paisagens f"“""““‘s'
fecantos ou ruas estreitas duma cidade ou aldeia, nos quais muitas vezes. ¢ imprescindivel incluir uma ou
mais figuras, que normalmente costumam ser de tamanho reduzido mas que tém de ser representadas
Correctamente como figuras vivas, em movimento, andando, falando. subindo e descendo, €tc.
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Proporg¢oes do rosto humano

O estudo by dimensoes ady as C proporcoes exaistentes e corpo T ppode

Ll‘.’\n' (&3 31 t{ll.llh\ p.nh “ I URYS

O estudo revela que o distancia gue var do queixo a base do nanz corresponde a um da medida d,
cabeca.
A distancia da base do nanz aos olhos corresponde a mais um da medida total da cabeca
Uma medida que também se observa na distancia que vai dos olhos a parte de cima da testa
Finalmente, da parte de cima da testa ateé ao topo da cabe¢a temos mais 1/4
As orelhas situam-se, sensivelmenie, entre a base do nariz e os olhos

Estas linhas, ou eixos, esteja a cabega em que posicao estiver, acompanham sempre a forma do rosto

Para desenharmos um rosto podemos por comecar por tragar uma oval.

Defimmos o eixo vertical e as linhas estruturais honzontais e verticais que nos vao ajudar a colocar
os elementos que compodem o rosto humano, designadamente as orelhas, o nanz ¢ os olhos. As linhas
basicas devem respeitar as medidas e as proporg¢oes aplicaveis ao rosto humano.

Desenhamos os elementos que compoem o rosto, envolvendo-as em formas basicas que a pouco ¢
pouco vao ganhando forma e detalhe.




Representacao do movimento da figura humana

Quando se quer representar uma [igura humana em movimento pode-se simplifica-la reduzindo-a a
linhas onde apenas marcamos as articulacoes, ou as ovais mais ou menos alongadas que se sobrepoem

nas articulacoes.
As vezes, 0 movimento que o corpo humano realiza pode ser bem sugerido representando o corpo

numa posicao obliqua.

- - .. . d ".r‘"
Desenha a figura em movimento, ainda em esquema mexendo-se com toda a liberdade, caminhando,
correndo, subindo depressa, abanando-se depois numa cadeira, sentada e pensativa, falando e gesticulando,
lutando, deitada no chio. -




Desenhe estas pu.sl(()cs I(mlginund() novos gestos, outras illilll(]("‘-\ OILros MovIIMmenos . s Cuidug,,

COm as PI’[)[)OIQOL‘S.

E importante desenhar bastante estes esquemas.

O aprender a desenhar depende da pratica e da
observacio. Deve-se desenhar muito e tantas vezes
quantas forem possivel, treinando continuamente o teu
olhar. Observa-se 0 animal enquanto dorme e estica ©
corpo, tudo o que ele esteja a fazer, o que pode ser favo-
ravel a sua concepcao sobre o animal em causa.

O conhecimento basico da anatomia do animal que
pretende desenhar vai ajuda-lo a compreender a sud
estrutura,

Se tiver um gato ou cao em casa pode observar 0s
SEUs movimentos, assim como certas fotos de qualidade
darao a possibilidade de recolher mais conhecimentos
sobre a anatomia destes animais. ;

A expressao do gato ¢ muito dificil de desenhar a
partir de um modelo real. E por isso que as forografias
podem ser muito wteis, desde que procure descobrir
nelas um volume tridimensional, \




Quando se desenha a parur de forografias deve e
Procurar naw comeler o erro de lazer Liguras planas. mas
wma hgura arredondada, eriando volume porque temos a
vantagem de reproduzir as hnhas de contornos da toto
Usando o jogo de Juz-sombra pode-se encontrar melho-
res resultados

Desenhar depende, essencialmente, de como se
representam correctamente as proporgoes. Isto deve ser
elaborado na fase inicial do desenho. O erro mais vulgar
em desenhos consiste em representar mal as proporgoes.
Uma maneira de evitar isso. reside em usar a cabeca do
animal como unidade de medida. Segura-se no seu lapis
verticalmente, com o braco estendido, alinhando a parte
superior do lapis pelo topo da cabega; em seguida, desloca
o polegar de modo a marcar sobre o lapis a altura do
queixo.

Utilize estas medidas para descobrir quantas cabecas cabem na altura do gato, mantendo o polegar na
mesma posicao. No gato, obteve-se uma altura de 3 cabecas e meia. Note que estas medidas podem variar

dependendo da raca.

Desenhe a cabeca do gato, grosseiramente, e usando
esta unidade de medida marque o numero de cabecas
necessanas para obter a altura apropriada.

Para obter a sensacao de movimento contida na
pose segure o lapis verticalmente, procurando manté-lo
perpendicularmente ao solo, alinhando-o pelo nanz do
gato. Desca os olhos pelo lapis, anotando a posicao e o
angulo das diversas partes do corpo relativamente a
linha vertical produzida pelo lapis. Neste caso, a cabeca
encontra-se directamente sobre a pata direita do animal,
dando ao corpo uma curiosa ondulagio.

Quando inicia um desenho tente observar primei-
ramente as linhas basicas. Pode ser util semicerrar os
olhos. No desenho do gato pode-se aproveitar a mistura
de materiais, iniciando o desenho com lapis de carvao
com um bastante leveza e terminando com uma aguada
muito dilutda de guache preto. Desenhe o gato numa
Posicio bastante diferente e inesperada.




Movimento de animais

O amimal deve ser representado de todas as posicoes

sem medo de errar.
Observe perfeitamente a posicao relativa a cabeg¢a e aos outros membros que podem ser diversifica-

dos. Comece por representar levemente, com tracos macios.

possiveis e, para isso, deve-se desenhar sempre

O desenho de animais selvagens depende da possibilidade de vé-los ao vivo.

Mas o uso de fotografias pode ser uma saida, colocando o papel vegetal sobre ela e desenhando as
linhas de contorno das diversas partes do corpo do animal; certamente que aprendera muito sobre a sua
forma. Além disso, a expressao feroz de um tigre seria extremamente dificil de desenhar a partir de um

exemplo vivo.

Pode-se aplicar os principios de éktraccﬁo de medidas para qualquer animal que apareca em [rente ¢
pretenda desenhar. . :
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pesenho de plantas

Como ja referimos, o aprender a desenhar qualquer coisa ¢ uma questao de pratica e observacao.

Desenhar plantas nao foge a esta regra. Aprende-se bastante a partir de temas observados directamente.

Tem a vantagem de encontrar os jardins botanicos com uma gama vanada de plantas grandes, peque-
nas de complexas a simples.

Leve consigo um caderno de tomada de notas, simples, de tamanho A4 ou menor, ¢ de facil trans-
porte. Seja atrevido: em qualquer parte pode-se parar por um minuto e tirar nota de algo que posterior-
mente sera util.

O desenho de plantas necessita de uma mao solta. Nao tenha medo de errar, comece com tragos
leves ¢ so quando tiver a certeza de que conseguiu encaixar a planta € que vai definir com maior rigor.
Nio apague as linhas de construgio, estas dao um certo estilo.

Seja auto-critico, ndo tenha medo de rasgar, borrar algo que parece errado e comece de novo. Repita
quantas vezes [or necessario para se sentit melhor. Evite usar borracha.

Pode usar lapis de cores, giz e canetas que podem dar uma outra visao das coisas.

Pode-se aprender copiando desenhos de outros artistas, mas sO a partir de observagoes directas é que
podera obter a verdadeira aprendizagem e a educacdo da vista assim como o desenvolvimento da habili-
dade de representar figuras e tudo o que se aparecer pela [rente.

Este truque pode ser util até um certo ponto, como a compreensdo de wma certa técnica, mas nio
deve ser habito.

Comece por desenhar plantas em vasos, nos corredores da tua escola, as drvores do patio ou o capim
das bermas da escola. Se tiver essa possibilidade pode ir a um jardim, onde encontrard todo o tipo de
plantas ao seu dispor sem grande esforgo. ' N
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Procure escolher o material apropriado para o scu descenlhg wi,
planta grande ¢ pesada pade Ticar melhor desenhada a carvao ¢ timg
pequena e delicada fica bem a lapis ¢ num papel normal.

Repare que existem flores diferentes: o grande desafio esgz em
escolher uma posicao em que esta folha sera facilmente identificady

Se a planta tem uma cor clara e contornos simples, coloque-,
sobre um fundo escuro, por exemplo, uma folha e cartolina negra, de
tal modo que os volumes e texturas se notem mais claramente.

Comece a desenhar com traco fino afim de definir a figura na
folha de papel, marcando as medidas externas do objecto.

Quando se desenha uma planta de folhagem densa, caso em que
Nao € possivel distinguir todas as folhas, e nio se pode portanto dese-
nhar todas individualmente, devemos concentrar-nos na forma global
produzida por esse conjunto.

Depois de se ter marcado essa forma geral, comece a ser mais

rigoroso e a definir as relacoes entre as diversas areas, e entre 0s cau-
les mais evidentes.

Se observar com atencao, o conjunto podera descortinar caules, folhas e flores mais Nnotorios no inte-
rior da massa global.

Gradualmente, constroi-se todo o desenho por este método, sendo representado um numero cada vez

y




Desenho expressivo

A comunicacao da realidade visual pela via do dese
nho depende fundamentalmente do que se pretends
exprimir ¢ tambem do nosso poder imagmatvo

O desenho criativo tem uma marca pessoal, ¢ um
exemplo de diversidade cultural ¢ ¢ influenciado pela inte
rac¢ao do seu autor com a produgao dos outros, com a pro
dugao realizada pelo homem ao longo do tempo, ¢ pela
interaccao do autor com a realidade cultural mulufacetada

Para representar expressivamente o que nos rodcia
exprimir a nossa maneira de ver de senur e de ser, pode-
mos inspirar-nos no que observamos, e centrarmos a
nossa alengao nos aspectos particulares que caracterizam
a realidade observada. Procurando seleccionar os aspectos
que melhor exprimem a nosso modo de ver, e de senur
para comunicar expressivamente a realidade.

A realizacao dum desenho criativo pode ser obtida
também registando o que nao existe, que nunca vimos,
mas que resulta da nossa pura imaginacao. O que é impor-
tante ¢ a espontaneidade e a imaginacao.

Este desenho ¢ realizado com o esforco do desenha-

dor e mostra a singularidade do pensamento e do sentimento. Por este motvo, nao ha o minimo motvo

para se copiar algo desenhado pelos outros.

A expressao das sensacoes, emogoes e interpretacoes constitul uma forma pela qual surgem as obras de
arte. Para chegar a ela € necessdrio a experimentacao de instrumentos de desenho, visitas a galerias e nucleos
de arte e museus para a familiarizacao com os processos esteticos e fisicos que levam a producao artistica.

Desenho no processo criativo

O desenho ¢ importante por viabili-
zar a concretizacao da ideia imaginada
facilitando a comunicacao das pessoas
envolvidas no processo, portanto, mostra
se relevante no processo de criacao ¢ de
aperfeicoamento constante; ele fomenta a
criatividade.

Artistas plasticos, designers e arquitce-
l0s recorrem permanentemente ao dese
nho como um método para inventarcn
formas provenientes de pensamentos ¢. ds
ideias. Fles utilizam materiais riscadores
tais como o ldpis, a esferografica e a cancla
Na realizacao dos primeiros desenhos quc
correspondem a especulagoes formais,
flomeadamente esbogos, estudos prospecti-
Y0s € a outras formas de experimentacio

Luis Cardoso
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originalidade para wventar novas formas au translormar as ja existentes

: ; - : ade, capacidade mnunva, ousad .
O desenho cnauve exige grande poder de mspiragdo, crrauvidade, capacide usacia

O potencial eranvo ¢ algo que se deve procurar desenvolver constantemente. Devemos vencer todo.

0s obstaculos que nos impedem de lazé-lo, nomeadamente o medo de errar, de ter coisas novas, de arrs.

car,

O

forma estereotipada, de resto nada pe

de experimentar, de explorar e de nos exprimirmos espontancamente. Temos de deixar de agir de
rdemos com a apresentacao de novas propostas estéticas ou praticas,

Factores que podem afectar

trabalho criativo

Todos podemos ser criativos, mas podemos sofrer bloqueios que nos podem impedir de desenvolver

; 0 nosso poder criativo. Esses bloqueios podem ser nomeadamente-

expl
algo

* A pressao de se pensar que sc estd a ser constantemente vigiado pelo professor.

* Que tudo o que se realiza se vai reflectir na sua avaliacao.
* A competi¢ao com os colegas da turma,

* A resiricao de escolhas que sao quase conslantemente impostas em cada exercicio que se realiza.
* O tempo ligado a prazos de realizacio de trabalhos rigidos.

* O medo de experimenitar coisas novas, de arriscar e de exprimir espontaneamente.

Por causa disso, muitas das vezes rejeit
orar o incerto e passamos
J4 existente.

amos ideias novas, coisas arriscadas, n

a0 temos a coragem de
a seguir 0 mesmo caminho que aquele seguido pelo

s outros, reproduzindo




A pinlura ¢ uma representacio que resulta da
aplicacao de unta numa superficie A realizacao da
pintura requer sempre a presenca dum suporte, de
tinta e, se possivel, de fixador. Todo o trabalha de
pintura se caracteriza pela presenca de cor.

Os aspectos visiveis que podem ser explorados
através da pintura sao a criatividade e a estética

A criatividade prende-se com a necessidade de
construir imagens pictoricas unicas, dilerentes.
nunca vistas. A estética, mesmo que seja percebida
de formas dilerentes pelas pessoas e varie em funcao
do tempo historico, € um valor ou uma qualidade que
resulta das propriedades formais como o volume, a

textura, a CoOr € as proporcoes e que acompanha
sempre a pmtura.

Outro aspecto Importante, mas que se encontra implicito em qualquer pmtura. ¢ a necessidade de
exprimir ideias ou exteriorizar uma visao do autor em relacao a sociedade.

O sentido que uma obra de pintura assume, depende, em grande medida, do contexto sociocultural
onde ela é produzida, pelo que a sua compreensao implica um exercicio que exige, para além do senso de
observacao dos aspectos formais e estéticos, um exercicio de reconhecimento e exploracao da cultura e da
sociedade a que a obra pertence. Nesse sentido, ha um reconhecimento explicito da pintura como uma
pratica social.

Na mesma légica podemos reconhecer a pintura como algo que estimula a consciéncia cultural e um
instrumento de reafirmac¢ao da singularidade na diversidade.

Motivos que nos levam a pintar

Ao comunicarmos visualmente através da pin-
tura somos movidos por varias motivagoes, portanto,
pintamos porque queremos informar, ilustrar, deco-
rar, proteger, exprimir uma ideia, um sentimento,
entre outras.

Uma pintura ¢ o meio pelo qual o seu autor
exerce o seu exercicio de cidadania. Pela pintura, o
individuo mostra de forma critica a sua visio do
mundo, integra-se e emancipa-se na sociedade.

Por vezes, o objectivo da pintura ¢ ilustrar. Deste
Modo, destina-se a acompanhar e a explicar uma
informacao ransmitida por um texto. Trata-sc¢ do
reconhecimento de que a imagem consegue tornar
claras cerias mensagens que, recorrendo apenas ao
lexto €5¢Tito, ndo explicam com elicacia da ideia,

Na sua idealizacdo e concepgao deve haver
“m“,Prmcupac.au de 1ornar aquilo que se ilustra
M3is giraente. ou de criar um impacto visual nos
Obmervadores,
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A luncao estenca tem sido a que maus se destaca de imedhato quando comemplamos uimg Pty
Com clerto. ¢ o valoe esteuico da pimtura gue nos ressalta a vista causando adviracao, prazey ¢ CSpani o

NO nosso pars; a pintura € uma das manifestacoes artisticas que contnbui para valonzar o patr,
nio artistico nacional, neste momento que na nossa sociedade se assisle a uma tendéncia para haver yy,
conthito entre os valores impostos pela globalizacao ¢ a nossa identidade cultural. O conhecimento g,
nossa pintura ¢ pertinente para o conhecimento da nossa Historia e formacao da nossa identidade.

O conhecimento nao deve ser no sentido de avaliar as obras como boas ou mas, mas sim para nos
ajudar a mudar de atitude em relacao ao trabalho dos nossos artistas.

Técnicas e materiais de pintura

As tecnicas e as tendéncias de predominancia dum determinado material de pintura sobre outros
tem-se alterado ao longo do tempo.

Tal facto esta ligado a evolucao tecnologica, a disponibilidade do material e a vontade de experimen-
lar novos materiais € técnicas.

O guache. a aguarela, os lapis de cor ¢ o lapis de cera sao os materiais de pintura mais conhecidos.

Guache

O guache ¢ um material [acil de usar pelo que ¢ optimo para a iniciacao na pintura. A tinta a guache
apresenta-se em [orma de pasta. |

No mercado, o guache surge normalmente em bisnagas ou [rascos, sendo as bisnagas as mais utilizadas.

Nas lojas existe disponivel uma gama muito variada de cores, mas 0 mais emocionante ¢ escolher
apenas as cores primarias, o preto e o branco, ¢ obter as outras cores a partir da mistura destas. N

Para alem da tima, sdo necessarios pincéis de pélo macio, de ponta redonda ou achatada e esll)cs.sur.t
adequados ao trabalho a realizar, godés ou azulejos brancos onde se diluem ¢ sc.nuu-umm as '(““fi-li" :
ainda panos para l[impar os pincéis e um [rasco de boca larga para lavar os pincéis, nao devendo falta
reup;’(ur:‘::;itn(::: ;‘:(’:3; se iniciar por um esbogo a lapis que nlrf\vm de In.lhns \.lm-\lci’ clcﬁljc as lzmms | If:::f‘:uc

camos por pintar as superlicies maiores que delinem as figuras, O mu((‘nnn da :\lllptr C m|~u~

ve ser marcado por um pincel de pequena espessura, comecando pelos mn.s: -’
estiver seca, pintamos os pormenores utilizando cores claras ¢ o brancs

C.ome
se pretende pintar de |
escutos. Quando essa camada ja




Ao fazer a sobreposicao de duas superficies de tintas devesse doxar secir o primeiit e se depors
colocar a outra camada de tnta

pPor fim, pintamos o lundo. tendo o cuidado de pintar da csque rda para direnta ino taso dos destros)
e de cima para baixo, para evitar que a nossa mao danihque a superhaie ja prmada
-~ =1

Lapis de cor

Os lapis de cor sao dos materiais de pintura mais experimentados, devido ao seu baixo custo, a faci-
lidade de uso, a maior disponibilidade, e por serem um material com o qual se pode aprender a misturar
cores com facilidade.

Podem ser encontrados lapis de cor duros ou macios de acordo com a tarefa a executar, aconselhan-
do-se a escolher os lapis de cor duros para definir contornos e marcar a nitidez das figuras. Os mais
macios tém a vantagem de cobrir com facilidade grandes superficies e de obter eleitos de claro-escuro.

Para pintar comeca-se pelas cores mais claras para os tons mais escuros para se obter melhor resulta-
do, sendo que antes de se colorir as superficies deve-se marcar os contornos, explorando a variacao da
inclinacao do lapis e a pressao que se exerce sobre o papel, dando origem a cfeitos interessantes, como
por exemplo, a textara do papel, ou a variacao da vivacidade da cor.

O papel a utilizar deve ser de grao regular.

Tal como o referido em relacao ao guache, nao ¢ imprescindivel dispor de muntas cores, sendo sufi-
cientes as cores primarias, nomeadamente 0 preto ¢ o branco ¢ 0 recurso a misturas
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Aguarela

O que ¢ mas comum na téenica de aguarela € a experiencia de trabalhar com wma gana bastay,

hmuada de cores, podendo ser interessante trabalhar com uma cor e explorar a obtencao de

varias (g
dela resultam,

Para pintar com aguarela podemos comecar por [azer um desenho com poucos detalhes, mas marca-

MOos suavemente as zonas que deverao ficar brancas (na tecnica de aguarela o branco nio se pinta, deixa-se
visivel o branco de papel, nao aplicando tinta nessas zonas)

Aplicamos a cor de base ¢, segmidamente, as cores mais escuras, tendo o cuidado de as dissimular
para que nao parecam manchas.

Pintamos as cores escuras, para definir as formas.

Se quisermos realcar as zonas iluminadas, devemos pintar o [undo. Este pode aparecer numa aguada
mais escura junto das zonas iluminadas da figura, e mais clara junto das zon

as escuras da figura, diluindo
ate desaparecer, sem necessidade de apresentar contornos definidos.




Ccomo realizar uma pintura

A necessidade de puitar surge quarndo pretendemos representar algo que 1enha ympressionado a
nossa relina ¢ que queremos deixar registado atraves de imagens grahico-plasticas  Esta vontade tambem
pode ter COmMO Origem a necesstdade de exprimir uma ideia, um sentimento

Para realizarmos uma pintura podemos seguir varios passos ¢ procedimentos.

Na representacao do que vemos, 1emos duas escolhas a fazer:

Tentar imitar a reahidade, procumndo uma representagao com um elevado grau de realismo e ohjecti-
vidade ou, pelo contrario, enveredar por um caminho que leva a iterpretacao da reahdade, ou dando
enfase a fantasia e a subjectividade.

Para represeniar fielmente a realidade devemos seguir 0s passos
seguintes:

1. Comecamos por ver, observar, prestar atencao e explorar o
campo visual para melhor o compreendermos. Neste momento ¢
importante captar as caracteristicas daquilo que observamaos,
nomeadamente a lorma, a cor, 0 tamanho e a textura.

2. Escolhemos um suporte (papel, cartio, tela.. ), esbocamos, com
qualquer material riscador (carvao, grafite...), o que pretende-
mos representar ¢ estudamos a melhor organizagao dos elemen-
{0S que qUEremos piniar no suporte.

3. Escolhemos 0s materiais com que vamos pintar, as cores que
vamos cmpregar € a técnica ou os eleitos plasticos que corres-
pondem 2 nossa iNtCNEAo.

Doutro modo, a pintura pode ser resultado daquilo que nos vai na
alma. Neste caso, abandonamos a realidade e privilegiamos aquilo que

sentimos e imaginamaos.
1. Podemos comegar por esbogar no suporte as ideias a fim de

estrutura-las.
2. Escolhemos 0s materials com que vamos pintar, as cores que

vamos empregar ¢ a técnica ou os efeitos plasticos que COTTes-
pondem 2 nossa iNtengao.

algumas vezes, ser 0 resultado de um traba-
lho espontanco. Neste €aso, 0 autor do trabatho ¢ levado a realiza-lo por
um impulso de pintar sem seguir um plano ou um ensaio previo. Ile
segue a suad inluigao ¢ a sua obra resulta da experimentacio de mate-
riais sobre o suporte.

Muitas vezes, quem pinta espontancamente nao esta condicionado
a0 resultado, que tanto pode ter um cardcter figurativo como abstracto

Uma pintura pode, em




|24 Desenho/Pintura
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Como pintar um mural

O benehictos da pimtura de muas sao uma manewra crianva de muadar o
frias e dos espacos privados on publicos.

O trabalho de concepcao e de reali
cada elemento do grupo deve parucip
identifica com todos os autores

O mural sera tanto melhos quanto maior
buir a sua realizacao,

aspecto visual das pParede.

zacao de um mural colectivo ¢ uma actividade colectiva em que
ar com o que pode, com a [inalidade de realizar uma obra que se

lor a Importancia e a relevancia que cada elemento airi-

Para pintar um mural ¢ necessario SCZUIT 08 SEZUINIes s

SRR BN

1. Seleccionar a obra.

2. Preparar a parede para receber o mural
3. Tomar uma decisao sobre a form

a de transferir a obra para a parede. Existem v
fazer essa transferéncia.

arias maneiras de

Uma das formas ¢ utilizar um dispositivo de projeccio para difundir a im
tende realizar o0 mural. mais adequada a pequenos murais

A outra forma de transferénci
rir a grelha para o muro

agem no muro onde se pre-

4 CONSISie em construir uma quadricula numa copia da obra e transfe-




Materiais alternativos para desenho e pintura

Para se realizar um desenho ¢ uma pmwra com material nao convenconal tem de se produzir os

meios alternativos, baseados no que a Natureza ¢ 0 meto nos olereccem, para alem de contnbuir com ideas
Lécnicas e conhecimentos adquindos a partir de expenencaias aprendidas em classes antenores
para o efeito, temos de aprender a investigar e a produzir materiais a partir de elementos naturais e

recuperados.
' Trata-se de um exercicio simples, agradavel e eflicaz Precisamos apenas de conhecer os recursos e

técnicas acessiveis e baratas como:

Lembrar as formas de producao de tintas aprendidas nas classes anteriores

Como fazer?

Tomando como base as formas de execugao aqui referidas, vamos usar quatro tecnicas fundamentais
que poderao ajudar-nos nesta actividade que sao:

e Pintura directa  * Riscagem directa e Trituracao  * Combinacao

Pintura directa

1. Seleccione alguns [rutos ou vegetats com bastante suco € esprema-os eim separado em alguns rec-

pientes de modo a nao misturar as cores.
2. Aplique o suco sobre o papel com o auxiho de pincéis, cartoes e outros materiats

M <

Riscagem directa

1. Apos seleccionar alguns tubeérculos como cenoura, batata-doce, laranja, ou frutos duros, descasque-os
e corte-os de modo a obter pedacos como paus de giz ou carvao que facilitem a riscagem.

2. Risque directamente sobre o papel. cnando tragos ou formas na base dé linhas ou manchas, usando
os pedacos obtidos.




Trituracao

1. Para a ITILYACAO MOENI-SC COTLos vegetars a |)<lllll' do scu estado natural ow seco fransformandao-
em po ou massa homogenea
| 2. Mistura-se o po ou massa homogenea com agua de modo a obter-se um liquido pastoso para usar
como guache, ou ligeiramente aguado para usar como aguarela
3. Aplica-se a tinta sobre o papel com o auxilio de pincéis, cartoes recortados € oulros materiais

Combinacao

Mistura de materiais diferentes para a obtencao de um unico resultado na representacao da imagem

Outras experiéncias

Comecemos primeiro por focalizar o material riscador proprio de desenho, depois veremos outros
de pintura na representacao da imagem.

Carvao

E a técnica mais antiga utilizada no desenho. Ja os artistas da Pré-Historia utilizaram paus queima-
dos para desenhar nas cavernas, nas grutas e nas rochas encontradas na zona da Africa Austral e em
Mocambique, em particular.

Existem sob a forma de lapis, barras ou paus e podem ser macios, médios ou duros.

Estas diferentes apresentagoes permitem também obter diversas expressoes

Este material produz um impressionante preto intenso e velado Deve-se usar papel de grao medio

mas qualquer outro tipo serve com excepcao do liso por causa do seu eleito escorregadio. Pode-se usar
papéis de embrulho que tenham uma textura semelhante,

Devido a sua fragilidade, o carvao pode ser apagado com muita lacilidade soprando ou usando uma
borracha. Se pegamos num bocado de miolo de pao e 0 amassarmos com os dedos. obteremos uma boa
borracha.

Pode ser que haja dificuldades em encontrar o carvao em barras ou paus, com formas cilindricas.
com virias espessuras € graus de dureza, pois estas sao qualidades oferecidas industrialmente.

E importante lembrar sempre que a natureza nos oferece varias possibilidades e ¢ necessario que a
experimcnmc{xo scja uma constante aiitcs de se usar qualquer recurso.

S SP—




Carvao e sua aplicacao

A procura de formas suaves no carvao ¢ leita Inccionando numa superficiec sohda com uma textura
rugosa, como, por exemplo, pavimentos, paredes ou numa pedra.

O carvao vegetal, quando bem aplicado, pode produzir também manchas por meio de linhas parale-
las cruzadas ou arabesco, assim como pode ser arrastado de modo a produzir uma mancha

Pode fazer desenhos com um pedago de carvao de cozinha sobre um suporte bem seleccionado
Exemplo: papel de copia, de embrulho, etc.

Este material poderd proporcionar-lhe resultados espectaculares, nao apenas pela qualidade do mate-
rial que se revela de alto nivel mas também pela criatividade e técnica aplicadas na sua execucao

Algo importante que nao se deve perder de vista € o facto de que no fim de um trabalho/desenho
executado a carvao é preciso aplicar sobre ele um fixador (se nao tiver fixador proprio, como alternativa
pode usar laca de cabelo que ¢ um bom substituto) ou clara de ovo assim como verniz industrial ou alter-
nativo obtido a partir da mistura de gasolina com esferovite.

A clara de ovo é um excelente fixador de facil acesso no mercado, 56 que tem a desvantagem de
manchar o desenho quando mal aplicada (em demasia).

Aplique o fixador (clara de ovo) com um pincel sobre o desenho comecando por fazé-lo nas zonas

mais claras (de luz) do desenho
Depois de aplicar a clara deixe-a secar antes de conservar.

NB: Deve ter o maximo de cuidado para que no momento de passar a clara de ovo nio se espalhem
os tracos de carvao.

Producido de cores a partir de vegetais

E certo que nas classes anteriores aprendeu a produzir tintas com algumas folhas de plantas e arvo-
res mas tem agora uma oportunidade para aprofundar o seu conhecimento nesta area usando plantas e

flores para obter algumas cores basicas

Como fazer?

Cor vermelha

Para a obtencao da cor vermelha usa-se como principal material a flor da buganvilia. Geralmente, tal
planta encontra-se nos jardins publicos, no campo ou em ornamentagdes particulares como muros de
plantas podadas. Siga os seguintes passos:




sclecetone as Hores mais [rescas e separe-as das restantes

seetrdamente, junte as [lores selecaronadas e pile-as num recipiente que the [.'mrr( er comuod

- Apos obter-se a massa triturada, misture-a com agua (geralmente na proporcao de 1:1)

. Obudo o hquido (tinta) pode usar um pincel ou outro matenal (penas de aves, escovas de dengg.
¢lc.) para pintar.

5. O ulumo passo € deixar o trabalho secar durante 10 a 15 minutos.

Y B
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NB: Para pilar as (lores ou plantas, pode usar diferentes técnicas ou mstrumentos (pedras, madeira ¢
metais)

Cor azul/cor de vinho

Para a obtencao da cor usa-se como principal material o jambalao.
Primeiro, retira-se a casca e [ricciona-se a parte externa da mesma sobre a superlicie do papel que se
pretende pintar. Em seguida, deixa-se secar por cerca de 10 a 15 minutos.

Esia técnica também pode ser conjugada com outras para a obtencao de outras tonalidades pretendidas

Na téenica da pintura directa também pode usar-se a beterraba, o abacate, a améndoa. os igos, den-
tre outras, produzindo-se outras tonalidades (purpura, lilds).

Jasubalao




Cor verde

para a produgao da cor verde, pode-se usar varios vegetais como: folhas de malurreira. bolmeria.
cacana, etc., dependendo do tom da cor que se pretende obter. Isto significa que ¢ preciso ter em conta

que a CoF das folhas ou das flores determinara a cor e a tonalidade da mesma.

O processo de obtencao da cor verde segue os mesmos procedimentos da producio do vermelho.

Cacana.

Cores suplementares

Neste caso, o processo é o de produzir tintas a partir
de vegetais diversos (flores, folhas, frutos, carvao) fazendo
varias combinagoes para se obterem outras cores suple-
mentares.

Producao de tintas usando
elementos recuperados

Os elementos recuperados sio pedacos de tijolos,
pedras, cinzas e poeiras. Mas neste grupo podemos incor-
porar o carvao, o,giz a cor e o barro.

Para a obtencao da cor a partir dos elementos men-
Clonados ¢é necessario reduzi-los a po (pigmentos) ¢ mis-
turd-los com gema ou clara de ovo podendo produzir-sc
deste processo uma tinta pastosa que pode [uncionar
Muilo bem na falta de guache.
~ E preciso ter em conta que o uso destes materiais

€Xge cenos cuidados que evitem a sua inalagao quando
riturados em seco para ndo representarem um risco para

# 54a saude ¢ a dos outros.

- Q elemento recuperado e ranslormado em pigmento
mi"::‘;‘ subsisncia colorida que passa o seu eleito de cor a
ke _Wu[, yuer quando misturado, quer quando apli-

P 50bre 4 superficie. -

B




' ‘mar a, ele ni ssolve lacilime ;
Quando misturar 0 pigmento em po com dgua para formar tnta, ele nao dissolve lacilmenye |,
1SS , lar: ‘0, se [ ssivel, para obter a nnta.
isso, ¢ bom usar a clara de ovo, se lor poss ; : | SR
Neste processo, 0s elementos recuperados funcionam como pigmentos (matéria (c;)rdnu) enquangy
» G ixaca énci ] : usado.
gema e a clara de ovo como meio de fixacao ou aderéncia da tinta no suporte a ser

NB: Esta tinta tem uma boa aderéncia no papel e facilita o processo de impressiao ou de pintura.

Nio ¢ aconselhavel o uso desta tinta nos tecidos utilitarios pela sua incapacidade de fixagao no tecidy,
mas pode aplicar-se em tecidos de adorno.

Pincéis alternativos

Para a construgio de pincéis alternativos selecciona-se o mate-
rial necessario (cani¢o ou pedagos pequenos de bambu, navalhas,
cola de madeira ou resina de arvores, pélos de animais como o boi, o
cabrito, ou penas de aves assim como fibras de sacos de juta).

Depois da recolha e selec¢ao cortam-se os pélos e introduz-se

uma parte no canigo ou bambu deixando a outra de fora, dando um
aspecto de vassoura pequena.
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. Organize um caderno de memonas,

8.
9.
10.
1%

. Realize uma pesquisa em desenho para recolher informacao grafica relacionada com um tema v

£ = ‘u
Exercicios

proposto
= FEREREE I

consutuido pelos registos de observacoes em relacao
observa constantemente. Podem ser registos de viagens, pesquisas, descricoes de

tenham impressionado e das caracteristicas de coisas (forma, 1o

aquilo gue
lugares que mais o

xturas, cor).

! 1 ; para isando
a divulgagao e a proteccao do patrimonio da sua comunidade ou da sua Yegiao,
Realize uma pesquisa sobre a forma predominante das casas na sua regiao e os materiais utilizados na

sua construcao. Procure saber porque é que predominam esses materiais. Flabore esquemas, graficos
organigramas ¢ diagramas como forma de sintetizar a informacio ¢ estruturar as ideias.

. Invente [ormas, utilizando diferentes suportes, materiais e riscadores tais como lapis, esferografica,

carvao e caneta.

. Crie uma ficha para o levantamento do patrimonio artistico da sua regiao, onde para além da imagem

(pintura, ou fotografia) possa registar o nome do autor, o local onde o encontraste, quais os materiais

utilizados, a técnica escolhida, as cores predominantes e se as formas representadas sao abstractas ou
reais.

. Apresente propostas de murais para: um hospital, uma escola, seja no patio, entrada, releitorio, etc.

Opte por temas como a colera, o HIV/SIDA, o abuso de criancas.

Experimente as seguintes combinagoes ou misturas:
a) Améndoa e jambalao.
b) Beterraba e [olha de mafurreira.
¢) Buganvilia e califra.
d) Cacana e outra planta que quiser.
Fazendo varias combinacoes obtera outras cores, como o castanho, a cor de vinho, a violeta, etc.

Observe e desenhe as plantas em qualquer sitio onde estiver.
Faca um desenho de tema livre usando a técnica que mais gosta.
Faca o retrato do seu colega de lado a carvao.

Escotha um lugar movimentado da cidade, aldeia ou vila e desenhe o que observa.




- Perspectiva

Perspectiva ¢ um método de representacao num plano bidimensional, de objectos num sistema page.
cido como estes podem ser visualizados pelo ser humano a partir de um determinado ponto de vista, cop.
ferindo a ilusio de proximidade e distancia desses objectos do observador. Segundo Ostrower (1987), ,
posicao do espectador corresponde ao plano frontal de onde os objectos parecem afastarem-se alterand,
cores, tamanhos e nitidez. Uma diminui¢io constante e graduada de objectos e espagos intermitentes dag
a ideia de afastamento progressivo para o fundo, resultando numa visao integrada da profundidade do
espac¢o na forma de uma sequéncia unica, unificada e causal.

Representacao grafica da perspectiva

A representacao perspectiva nao serve para observar lielmente as caracteristicas métricas de um
objecto ou espago, mas para visualiza-los de uma [orma semelhante a captada pela nossa visao.

Por ultimo, o objectivo ¢ mostrar como desenhar em perspectiva, suas regras basicas de constru-
¢ao e demonstrando de maneira fdcil e sucinta, que a representacio em perspectiva nao tem mistério
algum. Com alguma habilidade e visdo espacial qualquer pessoa pode representar qualquer objecto tecni-
camente. A perspectiva é ensinada em cursos técnicos ¢ ¢ usada por desenhadores e arquitectos pard
desenhar pecas, casas, edificios, mobiliario e qualquer objecto para posterior fabrico.
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A. Temos o objecto a ser desenhade

B. O plano, a folha que s¢ encontia B
pega-lolhas.

C. Litha do horizoate

D, Ponto de vista

E. Angulo on cone visual




Observacao

Na observacao de objectos, deve-se destacar o efeito visual que da o sentido de distancia, de terceira
dimensao de tudo aquilo que ¢ observado. Esse eleito recebe a designacao de perspectiva e a sua aplica-
cao na representacao de formas permite realizar um desenho muito proximo do objecto tridimensional.

Dai que, ao desenhar, temos de considerar que:

As linhas horizontais, que na pratica sao paralelas, t¢tm uma tendéncia para convergir a medida que
a distancia em relacdo ao ponto de vista aumenta. Esta convergencia cria o efeito de perspectiva e sugere
2 existéncia da linha de horizonte que na pratica nao existe. Com eleito, a convergéncia de linhas parale-
las ¢ uma regra muito importante para sugerir o efeito de perspectiva e da linha de horizonte, embora nao
exista na pratica ajuda a dar a nocao de profundidade.

« Ponto de vista é o ponto a partir do qual o observador vé o objecto.

« Linha do horizonte ¢ a linha que se encontra a altura da vista, quer estejamos sentados quer de pé.

« Ponto de fuga ¢ o ponto em que convergem as linhas paralelas horizontais e perpendiculares
quando prolongadas ao infinito '

Devemos saber olhar para compreender melhor a realidade que queremos registar. Mesmo quando se
trata de coisas que eslao em permanente contacto, precisamos de observa-los como se se tratasse da pri-
meira vez. Isto significa abandonar as ideias preconcebidas que temos, olhando-o0s como se estivessemos
em contacto com eles pela primeira vez, para nao nos deixarmos influenciar pelo preconceito que resulta
das observacoes anteriores.

Uma observacao atenta e demorada € extremamente importante porque ela nos vai ajudar a melho-
rar o conhecimento que temos acerca do motivo a registar, com ela vamos descobrir as qualidades das
coisas: a forma, a cor, a textura das superficies, as linhas de contorno, os detalhes, a variacao de tons de
claro-escuro em funcao da incidéncia da luz, e a sombra projectada pelo objecto sobre as superficies onde
esla assente.

Algumas formas de desenhar

Tal como podemos aprender a ler e a escrever, também podemos aprender a representar aquilo que
vemos. Assim como a aprendizagem, de um modo geral, o registo de forma ¢ uma aprendizagem continua
e permanente. Um registo nunca devera ser considerado delinitivo, mas sim uma forma de pesquisar e
analisar o envolvimento.

A aprendizagem do registo de formas que pertencem ao mundo real depende principalmente da inte-
gracdo de dois aspectos: uma boa observacao e pratica.

Devemos saber olhar para compreender melhor a realidade que queremos registar. Mesmo quando se
trata de coisas que estao em permanente contacto, precisamos de observa-los como se se tratasse da pri-
meira vez. Isto significa abandonar as ideias preconcebidas que temos, olhando-os como se estivessemos
em contacto com eles pela primeira vez, para nao nos deixarmos influenciar pelo preconceito que resulta
das observagoes anteriores.,

Uma observagio atenta e demorada ¢ extremamente importante porque ela nos vai ajudar a melho-
rar o conhecimento ¢ue temos acerca do motivo a registar, com ela vamos descobrir as qualidades das
coisas; a forma, a cor, a textura das superficies, as linhas de contorno, os detalhes, a variacao de tons de
claro-escuro em funcao da incidencia da luz, e a sombra projectada pelo objecto sobre as superlicies onde

£5td assenle.,
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. & forma como se desenha e quando maior concentracao for dire
. oplando-se, as vezes, por destacar certos aspectos e nao valoriz
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Pmbora a explotacao possa ajudar na compr ;
} | . a partir de um ponto tambem fixo, pareoy,,

desenho de observacao corresponde a um othar lixo da forma
com aquilo que nos da a maquina lotogralica. ‘

Na observacao de objectos, deve-se destacar o eleito visu
dimensao de tudo aquilo que ¢ observado. Esse efeito recebe a . ac 45
¢ao na representagao de formas permite realizar um desenho muito proximo dQ f)bje(-) o ‘
desenho que se obtém aplicando as regras da perspectiva visual correspgnde a imagem do objecto que ¢
captado quando olhamos para ¢le a partir de um determinado ponto de vista.

Dai que, a0 desenhar, temos de considerar que:

al que da o senudo de distancia, de terceirg
designacao de perspectiva € a sua aplica-
to tridimensional

e As linhas horizontais que na pratica sao paralelas tém uma tendéncia para com.'ergir a mednda. que
a distancia em relacao ao ponto de vista aumenta. Esta convergéncia cria o efeito de perspectiva e
sugere a existéncia da linha de horizonte que na pratica nao existe. Com efeito, a convergencia de
linhas paralelas ¢ uma regra muito importante para sugerir o efeito de perspectiva e da linha de
horizonte, embora nao exista na pratica ajuda a dar a nocao de profundidade.

As distancias que separam clementos que se sabe estarem a igual distancia dao-nos a aparéncia de
diminuir a medida que se afastam do observador
A diminuicao das dimensoes dos objectos em funcio da sua colocacao em relacao ao observador.

As trés regras enunciadas atrds constituem os pilares importantes na representacao €m perspectiva,
contudo, ha outros aspectos que podem relorcar a ideia da profundidade e da tridimensionalidade dos
objectos. As sombras do objecto ajudam a clarificar certos aspectos relacionados com a configuragao dos
objectos. A sombra propria ¢ aquela que aparece nas superlicies do objecto que nao sao atingidos pela luz
e a sombra projectada € a que o objecto produz noutras superficies. '

O nivel de detalhe varia em funcao da distancia do objecto em relacao ao observador. Um objecto
muito proximo do observador apresenta um grau de detalhe muito elevado, caso da textura, em relacao

ao objecto situado longe do observador. A forma diminui a sua clareza 2 medida que se afasta do observa-
dor e a configuracao essencial tende a reduzir-se.

Representacao

A represenlagio tem a ver com a transposicio P
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Um desenho bem executado pode ser obtido quando for supe
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Como o olhar «nao dobra esquinac ) v
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de vista, nunca poderemos ver qu s })do S
T quatro ou mais faces ao
MESMO tempo. Sempre haverao faces do cubo que teremos
que imaginar que la estao. O facto de s observarmos s6 em
linha recta explica a diminuicao de tamanho com a distancia.
Os sentidos devem ser educados para perceber uma
representacao em perspectiva. Por exemplo, se um oriental.

Gombrich (1995) também diz que nao se pode estimar um t

houver um objecto conhecido por nés para avali

amanho exacto em perspectiva, se nao
armos em escala seu tamanho. Muitas pessoas confun-

dem-se ao avaliarem as dimensoes de um peixe desconhecido nas ilustracoes de uma enciclopedia, visto

que todas as gravuras sao mais ou menos do mesmo tamanho, peixes grandes ou pequenos. Portanto,
menos que se tenha referéncia de medidas em cada ilustracao, nao se pode dizer se o relerido peixe € do
tamanho de uma sardinha ou de um tubarao. Nao se pode avaliar o tamanho tambem. se nao se sabe
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distancia que um corpo esta do observador, assim como vice-versa, ¢ a relacio «tamanho-distancia »

Um outro exemplo de como somos facilmente iludidos,
¢ nos filmes de monstros, mas nao essas versoes recentes
com o recurso da computacao grafica, mas sim os mais anti-
gos, onde aparece um lagarto ou um gorila enorme (lcsll‘um
do uma pobre cidade. Na tela do cinema ou ‘(l;? wlcvns._m ;
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vemos todos os dias, como os mesmos siao grandes, ¢ntao «
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meira reaccao seja o de olhar para o outro lado da
foto, e ao nao ver mais nada, vai deduzir qu :
pessoa do retrato s6 tem meio rosto.
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Voeil (usao de olho) cra
a de um angulo nao previsto pelo artista, ou se a tocasse
que tem como finalidade tornar um ambieny,

: mos. O trompe loeil € uma tecnica picy,
a pmlur j !
rica ja usada pelos Gregos, Romanos ¢ no Renascimento,

directo na parede.

zonte subjectivo de uma pessoa normal, de 1,60 a 1,70 m ¢ o ponto de fuga deve corresponder ao melho,
ponto de observagao, por exemplo a porta de entrada do ambiente, para causar impacto logo que o obse;
vador entrar. O trompe l'oeil nao deixa muita opgao de interpretacao criativa da cor, as cores devem cor-
responder o mais fielmente possivel ac tema e aos materiais € serem representados, madeiras, metas
pedras, marmores, etc.» (Escela de arte, 1998)
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O-comexlo cultural que o ser humano viy

mina certos padroes. De acordo com Goi?:l.er'
(1995), um exemplo de sentidos nao educad]osnCh
de uma pessoa que nunca viu uma foto oy p“;(e ’
da figura humana, s6 vé ao vivo onde pode b ",
var de varios angulos. Se lhe apresentarmos uS::;

foto de perfil do rosto de uma pessoa, talvez a pri

¢ aquela

destinado a cnar uma tlusao completa, que so seria desmascarada se olhassen, .

fechado e estreito, mais amplo através da ilusao da perspecuva, esmero e detalhes da pintura, geralmen;,

O trompe l'ocil tambem foi um dos pontos fortes da teatralidade barroca. Consiste na analise da [y
do ambiente e no melhor ponto de vista, o horizonte das paisagens pintadas deve coincidir com o hor.
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Desenhar através da captagao dos contornos da forma

O desenho comeca por linhas suaves que s€ vao modificando ¢ aproximando cada vez melhor das
linhas que definem os limites das [ormas do objecto que estamos a desenhar. Comparando as direcgoes
das linhas desenhadas com as linhas que definem o objecto ¢ fazendo correccoes, se necessario, vai-se
atingir um momento em que havera uma analogia entre 0 registo e a forma do objecto captado. Pelo tra-
cado de varias linhas, o desenho vai melhorando e se aproximando cada vez mais da realidade.

1
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Antes de riscar, as vezes realizamos gestos no ar com o instrumento riscador que acompanham as
direccoes das linhas que definem os limites do objecto que queremos desenhar e transferimos esses gestos
para o suporte, obtendo linhas paralelas as linhas do contorno da forma.

A seguir trabalhamos os pormenores, e fazemos o tratamento das superficies com texturas e com
tons de claro-escuro.

A diferenciacao entre zonas claras e zonas escuras através de tons de claro-escuro ajuda a conhecer
melhor os aspectos dum objecto, nomeadamente a textura, a forma e os seus pormenores.

No tratamento do claro-escuro as zonas interiores do objecto sao as que aparecem com 0s tons mais
escuros e as zonas mais expostas a luz apresentam maior claridade.

Para além da sombra que a luz provoca na forma, temos também de marcar a sombra que ele projecta
na superficie onde se encontra assente.




Desenhar a forma com base nas
VWi, ~— suas linhas de estrutura
Tty 3 : :

O desenho comeca com a captacao das linhas principais
que estruturam o objecto, registando-as com (ragos muito
suaves. Depois desenhamos as formas que definem as partes
que sio fundamentais para definir a caracteristica do objecto,
com base de formas geométricas, e procurando sempre
fazer comparacoes de dimensoes.

Depois de termos as formas adequadamente registadas
passamos a0s pormenores € ao desenho das sombras pro-
pria e projectada.

O modo de registo a partir das linhas estruturantes da
forma ¢ o mais adequado ao registo de formas compostas por
elementos simétricos e exige capacidade para fazer a sintese
do objecto a desenhar e para a definicao rapida das partes que
melhor caracterizam o objecto. Tal capacidade ganha-se com
muito exercicio.

Condi¢oes ambientais

As condicoes ambientais do espago onde o trabalho decorre sio muito importantes porque tém
‘beneficios directos sobre a saude, a qualidade do trabalho e sobre a produtividade. Caso a actividade de
desenho seja realizada num espago interior, serd necessario verificar ou criar condicées de conforto
visual, mas nao descurando também cuidados a ter com o conforto térmico e com a ventilacao.

Ao desenhar deve-se ter atencao a direccao donde a luz provém. Se é da direita provoca sombra
sobre as maos, escurecendo o campo de trabalho e prejudicando a visibilidade. Deve haver iluminagao
difusa na sala complementada por uma iluminacao da area de trabalho com luz vinda da esquerda e do
alto da janela ou lampada incandescente.

Se desenha no extertor, cuidados com excesso de luz siao importantes para nao cansar a vista, pois
luz deficiente obriga-o a fazer um esfor¢o que o pode prejudicar. i

Aplicacao da perspectiva nas plantas

Na representacao de planias existe a necessidade de aplicarmos a perspectiva.
Algumas regras podem ser estabelecidas:
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e Quanto nuus o ohjecto se encontra alastado, mais pequeno se puieed.

« Todas as linhas horizontais que s¢ encontram a DOSSA [rente. perpendicularmente a nossa hinha de
visdo, mantém-se paralelas.

« Todas as linhas horizontais que se¢ alastam de nés parecem convergir ao nivel do olhar num mesmo
ponto de fuga colocado no horizonte.

« As linhas que se encontram acima de nos parecerem o descer em direccao a esse ponto de fuga; as
linhas que se encontram abaixo de nos parecerem subir. Pode-se verificar quais sao os angulos pro-
duzidos por estas linhas usando um lapis colocado horizontalmente a0 nivel do olhar.

e No desenho de uma forma circular que esteja num plano frontal ou de frente € necessario, em pri-
meiro lugar, desenhar um quadrado envolvente e depois tracar 0 circulo que devera ser tangente
aos pontos médios dos lados do quadrado.

e A medida em que o plano se val inclinando, o circulo vai ficando deformado, passando a apresen-
tar a forma de uma oval. Assim, para desenha-lo, o quadrado envolvente devera igualmente sofrer
a mesma deformacao, devendo-se sempre garantir que a oval toque 0s pontos meédios de cada um
dos lados da [orma envolvente.

Perspectiva paralela (dum s6 ponto)

A imagem ilustra uma mala vista de frente. Como se pode constatar, as linhas verticais mantém a sua
posigao, pelo sao paralelas entre si e, as linhas horizontais mantém igualmente a sua posicao. O eleito de
profundidade ¢ obtido através das linhas que convergem no ponto de [uga (trata-se de perspectiva a um
ponto de fuga).
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Centro perspectivo dum quadrado
ou dum rectangulo

Consiste em tracar-se, duas diagonais, cruzando-se no interior do quadrado ou rectangulo (obseryy ,

ligura abaixo). Assim, conseguimos o centro perspectivo (A),

podendo dividir em duas partes o esp
dado (linha divisoria B).
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A separacao dos pilares mostra a necessilade
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conheoer as normas de bem representai

-cem desenho
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pivisdo da profundidade dum espag¢o em partes iguais

Passo 1
ldentifique o centro da linha de horizontal mais proxima, tracando a partir desse ponto (A) uma

linha perpendicular ao ponto de fuga.

/N

), tracando a primeira linha horizontal divi-

Passo 2

Calcule a profundidade do primeiro espaco (distancia B
soria, apanhando o ponto C. Este calculo ¢ a olho.

AN

| . ;

E
Passo 3 |
|
Trace uma diagonal que sai do vértice D ¢ que, passando pelo centro anterior E, lhe permite situar o :

{

ponto E Desenhe a linha hoirizontal G € ja tem oulro espago igualzinho ao anterior, mas mais pequeno

pelo efeito da perspectiva.
Esta linha dar-lhe-a, por
assim em diante.

sua vez, o ponto H, pelo qual passa outra diagonal que sai do vértice 1, e
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Nestaimagem colocamos a linha do horizonte ¢ fazemos a demanstrac.an nomeadamente das

@l
res na divisao entre elas ¢ da separacao dos quadrados no chao

Divisdo da profundidade de um espaco
vertical (uma parede)

A forma de dividir ¢ praticamente 1gual a antenor,

Passo 1

Calculamos primeiro o centro da vertical mais proximo, determinando o ponto A e tracando a linha B

Passo 2

Determinamos a olho a prolundidade do primeiro espaco (distancia C)

—




Passo 3

fracamos a diagonal D, obtendo o ponto b e assim em diante

€ A fon e Wi o MR 1 st
|
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|

pectiva.

A barragem de Macaretane mostra-nos a necessidade de conhecermos a divisiao de partes em pers-
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Perspectiva obliqua (de dois pontos de fuga)

Somente as linhas verticas se mantem como tal ¢ paralelas entre st

O resto ¢ fuga para o honzonte formando-se duas séries (dois grupos) de linhas em profundidade
reunindo-se cada série no seu ponto

A sensacio ¢ perfeita e normal. E por isso que este ¢ 0 upo de perspectiva mais usado.




A primeira ligura esta acinia da linha do honzonte

\ scgunda csta assente na linha do hornzonte
‘ Na tercerra. a hnha do horizonte passa a meio

A guartd ¢ ac uinta sao anill()"}.’l,% a primeira € 4 ‘;t"’l_llltl.l 2OS51C0ES
Y | b~ . | v

Banquinho observado acima da
linha do honzonte

colocar & linha do

Esta tmagem da-nos @ possthehdade de

h(_"l PZON e Conrostnal (SR SLATHIS AL o la

Figca pols eles encontram-se no infinito, o
direcae a LH (linha de horizonte) podere-

Na figura abaixo nao ¢ possi: el vistadizar os pontos e

que significa que ao prolongarmaos as Linha=~ de consirg ae cim
mos encontrar os pontos de fuga.

A imagem mosira-nos um ediboo de Xan-Xai que
vemos abaixo da knha do honzonte
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As obras de ane sempre estiveram a servico dos p()d(‘rosox. ASSINL COMO 4 CSCrita, com a fnmhtL:.:_I,,
de contar ¢ retratar seu modo de sida A lgreja usou da arte para cativar o povo. Normalmente, 4 arl
tinha a [ungao de representar, ¢ com o uso da perspectiva representava os ()hj(‘(l()é € 0s cqmgn Mais rey
listcamente. A manerra de representar o espaco mudava de acordo com cada periodo historico., culturg,
awvihizacao e religiosidade. A

No seéculo XIX, com a invengao da fotografia, tirou a obrigacao do artista de fazer o registo social o
que deu ao artista uma liberdade enorme de criacao. Estas tecnologias recentes, l»V, video, computador.
trazer de volta a representacao ligurativa, tornando mais simples, rapida e perfeita a representacao dq
mundo real, do que no desenho e na pintura. Esses avancos tecnologicos estao ampliando as nossas POs-
sibilidades, abrindo as nossas mentes. E evidente que a maquina nao laz arte, mas a maquina ¢ um mnsiry-
mento a disposicao do homem; e 0 homem faz a arte. Com o uso dessas tecnologias permite-se a captacag
de angulos musitados e nunca imaginado antes, dando um novo olhar, uma nova projeccao

Os estilos artisticos, antigamente, duravam muito tempo ate serem substituidos por outro. A partr
do inicio do século XX ocorreram uma série de movimentos (nao mais estilos) artisticos, sucedendo rapi-
damente um sobre o outro. Actualmente, as coisas andam mais depressa e ¢ natural a mudanca da repre-
sentacao espacial na pintura. O artista contemporaneo nio faz uso da perspectiva realista porque nao faz
sentido esse maneirismo, estamos em outra €poca, os recursos técnicos e a visao do mundo € outra,

O facto da maiona das pessoas nao apreciar a arte moderna e de vanguarda, tem origem na represen-
tacao do espaco Renascentista. A representacao semelhante a que ¢ captada pela visao humana ainda ¢ 2
mais aceitavel para essas pessoas que ainda nao estao preparadas para o novo, o inusitado. o imaterial. o
efemero, o mutavel ¢ o interactivo.

Admitimos que antes de aprofundarmos o nosso conhecimento sobre a historia da perspectiva, ¢
consequentemente da arte, tinhamos certas restricoes sobre a sua aplicacao pelos artistas contempora-
neos, pensavamos que pelo facto de haver uma Interpretacao mais sensivel do espaco, os artistas desco-
nheciam as regras de perspectiva. Um engano da nossa parte, esses artistas nio usam regras lixas de
perspectiva realista exactamente por conhecé-las bem, pois a perspectiva so é usada actualmente para [ins
lecnicos, para descrever e visualizar ambientes e objectos.

Actualmente, a arte nao se prende a regras, ha uma crescente liberdade de expressao, liberdade que
nao so permite uma época representar a sua maneira a arte, mas possibilitando essa mudanca de artista
para artista. Cada artista pode usar as cores. suportes, enfim, materiais que mais se identiliquem com a
sua sensibilidade e necessidade criadora. A arte, actualmente, ¢ €xpressao, nao limitando-se a delinir um
¢spaco convencional, mas sim questiona-lo, usando ou nao a perspectiva,
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1. Desenhe um prato, uma garrafa ¢ umn Copo com agua ¢m cima da mesa

2. Sente-se na esteira ¢ desenhe 0 mesmo cenario.

3. Posicione-se numa duna ou superficie alta, ¢ desenhe os objectos ao seu redor.

4. Coloque-se no meio da rua e desenhe as casas e darvores.

5. Desenhe a cadeira escolar a dois pontos de fuga.
6. Desenhe a entrada da sua escola a dois pontos de fuga.
7. Desenhe um dos cruzamentos da sua vila ou distrito a dois pontos de fuga.
- 8. Copie os edilicios e apresente nitidamente os seus respectivos pontos de fuga.

9. Descreva 0 que acontece em perspectiva em relagao as linhas horizontais e as linhas verticais.
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Comunicacdo visual

; 1 na,
A comunicacio esta presente em todos os momentos da vida huma

s OS NOSSOs amy o
Quando falamos com os nossos colegas, pais, professores, conversamos com MBS,

comunicamos duma forma voluntdria. - fazemos sio fo
A maneira como nos vestimos, a forma como nos exprimimos €, 0s gestos que laz fmas
de comunicagio. 1y 1 :
A comunicagao visual esta presente em tudo o que emite 1nformacﬁo vmua‘l, ;:ome'atdoac,lzme asplil;:mm‘
o desenho, a arquitectura, a ceramica, o vestudrio, a fotogralia, o cinema, a escultura,; €ssas lingua-
: icagdo visual. pEcr e
gens tém uma componente de comun ” s 3 2
A comunicagio visual é um tipo de linguagem que o Homem uuhza- para lra‘nscrlmflr ideias, informa
coes e exteriorizar 0s sentimentos ou emogoes. A comunicacao visual é feita através da imagem.

O cartaz, o desenho, a fotografia, a banda desenhada, a pintura, a eSCultura‘e o autocqlame sdo
meios de comunicagao visual mais conhecidos que o Homem utiliza para divulgar ideias, sentimentos e
projectos, através da imagem e outras vezes associando a imagerm 2 escrita.

Cartaz -

Ao longo da sua historia, o cartaz acompanha diferentes correntes artisticas, sofrendo, por isso,
modificacbes com o tempo.

O cartaz dos dias de hoje procura criar maior im
mentos, buscando eficacia, acessibilidades e fa
reforco do caracter expressivo.

O cartaz € um dos principais su
humana. Nos primoérdios da sua existéncia
decorativas, com fortes tendéncias para a il 3
famosos. '

Mais tarde, o cartaz assumiu-se como meio de
industria e do comércio,

Com a sua expansao agregou novas funcoes, passando a desem
divulgacéao de eventos culturais, e a ser utilizado em campanh
¢oes e camipanhas sanitdrias.

Quase todos os sectores da actividade h
a um grande ndmero de receptores, as mensagens das suas realizacoes.

O cartaz €, normalmente, COMPOSLO por texto e imagem (utiliza uma lin

O texto e a imagem de um cariaz podem resultar de desenho, pintura,
outras formas de obtencio de tmagem e de texto.

A imagem do cartaz deve chamar a atengio, ser legivel e cativar a atencao do publico a longa distan-
cia e ser lido de forma rapida.© : e AR S : :

pacto utilizando cada vez um menor numero de ele-
cilidade de compreensio. Ele aposta na simplicidade e no

registo grafico eficaz para anunciar produtos da

penhar um papel importante na
as de caracter social e politico, como elei-

umana nao dispensam o cartaz para transmitir com eficacia,

guagem mista).
recorte e colagem, fotografia e

s ban A

el o a B ol i B0 A o s
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;
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| Ccomunicacao Visual

A imagem e o texto devem completar-se, ajudando a transmitir a imagem de forma adequada.
Embora o cartaz seja, normalmente, composto por texto e imagem, é possivel encontrar cartazes com-
postos por imagem apenas, (cartazes iconicos). e cartazes composlos apenas por texto (cartazes verbais)

2
(43

2 pelamiv.

Tardis 3 B2 527040 CAmIANINALT Dol BIWL®

nNClee Coordenador
de Accdes de
wle oo HIVINDA

Tendo em conta a funcao que o cartaz desempenha, ele pode ser informativo ou apelativo. E infor-
mativo quando pretende apenas informar e ¢ apelativo quando apela para que facamos algo.
Destes dois tipos de cartaz derivam os outros

“ 2

Cartaz social

O cartaz social € aquele que informa sobre algo que interessa a comumdade a que pertencemos

o por emell pare dpme s g

82 9265659
84 3865659

_clpmoz@tvcabo.co.mz
e
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comunica gao visual
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Trata-se de um cartaz que anuncia um determinado evento cultural: um filme, uma peca de teayy,
uma exposi¢ao, um concerto, etc.

th:”.m
7 C s Baumton 1000 |

Cartaz politico

E a referéncia que se da ao cartaz que pretende passar mensagens sobre wim causa. delender ideias
ou apelar a participagao numa acg¢ao (comicios, mantfestacoes. volaciae, clecoe-

il
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Cartaz didactico

Es}e tpo de' cartaz comunica mensagens destinadas a informar, a advertir ou a ensinar algo a um
determinado conjunto de receptores.

Modificacdo da imagem no cartaz

Na actualidade ¢ muito [req\%n‘te encontrar casos em que a imagem que o cartaz apresenta € o resul-
tado duma modificacio, tendo em Vista forr@d-la mat ressiva, ou para criar um determinado efeito,

A deformacio da imagem consegue-s recorrendo a operacoes como deformacao, simplificacao e

fragmentagdo. ""(,J =7 ‘
: \/v) Q)u Lff e v SRE
Deformacio Ty e

7O acto visual ndo se deve limitar a um registo passivo do que»-se"bbserva. , ‘
A capacidade de representar busca referéncia nas imagens mentais e permite alterar a estrutura habi-

~tual dos corpos, alongando, comprimindo, torcendo, etc., construindo uma nova imagem que responde &
intengao pretendida, =

- ‘Simplificacdo
~ . Para transmitiy uma mensagem visual limpa, podemos recorrer ao método selectivo que consiste em

- GMGERLTATING-NOS APENAs NAS caracterfsticas essenciais das formas, desprezaudo elementos que possam -
torwa-las particulares, assumindo-as como (ormas padronizadas, ' e

.



Fragmentacgao

Uma composi¢ao é normalmente constituida por varias partes que em lermos visuais Procurapm,
equilibrio. A fragmentacao consiste em dividir essas partes e alterar a sua disposicao, destruindo esse
equilibrio e criando novo arranjo. Podemos, por exemplo, modificar o tamanho habitual de um elemenq

em relacao a outro, reduzir ou aumentar apenas uma parte, alterar a cor ou a textura habitual de Uma
parte substituindo-a por outra.

Como elaborar um cartaz

Quando pretendemos transmitir uma mensagem através do cartaz é necessario considerar que este
vai ser afixado, visto ¢ lido simultaneamente por muito observadores -

Outras consideracoes tém a ver com a seleccao do local adequado para afixar o cartaz, o publico a
que ele se destina e o tempo que o cartaz vai ficar afixado.

A elaboracio do cartaz ¢ um processo criativo que deve incluir planeamento, projeccao concepgao

com uma forte presenca da criatividade, Pois esta torna-se indispensavel em todas a fazes de realizacio do
cartaz.

E a criatividade que motiva e nos impulsiona para o novo. B

O cartaz deve ser algo surpreendente, original. o

No cartaz deve haver contraste entre a cor da letra, a cor da imagem e o fundo. O tamanho da letra e
a distancia entre as palavras devem ser convenientemente definidos para garantir uma boa legibilidade

sendo necessdrio haver uma relacio entre as imagens e as parte escrita para que possa haver uma boa lei-
tura.

1. Estudo do problema: antes de mais nada devemos
equacionar correctamente o problema. Portanto,
devemos definir com a maxima certeza o que quere-
mos transmitir na mensagem. Esta mensagem ird
condicionar o que vai acontecer nas fases seguintes.

- Recolha de dados: o projecto de -elaboracio de um
cartaz ¢ um trabalho de criacao, pelo que é preciso
mobilizar a nossa imaginacao e os nossos conheci-
mentos. Devemos procurar todas as fontes de infor-
macao — livros, pessoas, jornais, revistas, cartazes ji
construidos e fazer uma recolha de elementos que
nos podem ajudar a melhorar as nossas ideias.

A pesquisa vai-nos ajudar a seleccionar os materiais e as

técnicas adequadas e, mais importante, vio enriquecer a

nossa imaginagao quanto a imagem ou imagens e textos que

melhor transmitem a ideia do que queremos que O Nosso car-
taz transmita.

)

g il
il

3. Esboco do cartaz: esta é a fase de realizacao de estu-
dos prévios e de procura de ideias. A partir da infor-
macao recolhida vao nascer as primeiras ideias e,
deste modo, come¢amos a poder fazer as opgoes.
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Construcao da imagem
Experimentamos varias imagens para seleccionarmos a adequada e os varios processos de obtencao
de imagem: desenho, pintura, fotografia, colagem, etc.

Estudo do texto

Nesta fase ¢ importante fazer estudos para o texto que deve ser curto e de fécil leitura a alguma dis-
tancia. ‘
Estudo dos materiais

Uma boa seleccio de materiais passa pela consideragao de varios factores, a saber:

Exploracao da expressividade dos materiais.

Disponibilidade dos materiais no local.

Avaliacdo dos custos.

Impacto dos materiais sobre 0 ambiente.

Escolha do tipo de reproducdo a utilizar na producao do cartaz.
Condicoes ambientais do local onde o cartaz serd exposto.

Duracio da exposicao do cartaz.

—?

Estudo do formato

Escolhe-se entre um formato ao alto ou ao baixo. A escolha ¢ condieionada pela imagem que foi

seleccionada.

Sintese do texto e imagem € sua disposicdo no suporte

colhido com as imagens e a cor a fim de se

Fazer uma sintese consiste na combinag¢io do texto es
librado, rapidamente compreendido, e facil-

estudar a proposta como um conjunto que se pretende equi
mente memoravel.

Langamento do livro efn Banda Desenhada

Realizacdo do cartaz . MOGAMBIQUE
] o 1498-2009

' : de Justino Cardoso

E a fase de desenvolvimento da ideia escolhida.
‘Decididos os materiais € a técnica adequados, passa-se a ‘
construcdo do cartaz, tomando-se decisoes sobre os pontos |- Mogambique
e « 1498-2009

onde afixar o cartaz.

Avaliagao/ Testagem

A avaliacdo do cartaz deverd ser fe
que ele estiver exposto, procurando-se cap

publico.

ita durante o tempo em
tar a reaccdo do
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Banda Desenhada

A banda desenhada surgiu nos Estados Unidos, nos finais do século XIX, em suplementos de jornais
diarios, fazendo publicidade a venda de saboes. Ela surgiu através de pequenos quadradinhos que procy.-
ravam sintetizar uma determinada historia.

Os momentos mais salientes da histéria da banda desenhada estao associados ao surgimento de per-
sonagens conhecidas em histérias de aventura. Surgem nessa época nomes de personagens como Tarzan ¢
Popeye.

Destacam-se aqui as categorias de banda desenhada como as policiais ou de espionagem, de ficcao
cientifica (Flash Gordon), de aventuras (Super-Homem, Batman) de western (Lucky Luke) salientando-se ¢
surgimento dos personagens de banda desenhada com o nome de Tintim {criado por Herge) ¢ Spirou.

Heroéis da banda desenhada

Os herois sao seres que possuem poderes superiores a0s normais.

Um supe-r-hcrél, no S:CI.HldO mals.:radlcxonal, ¢: bonito, bom, saudavel, prestavel, aventureiro... des-
loca-se em veiculos especiais, que muitas vezes voam, transformam-se, etc., tem a possibilidade de nave-
gar no tempo, transportando-se para outras épocas, tem forca ilimitada conseguindo levantar prédios
arrancar florestas... e o seu objectivo é lutar contra as for¢as do mal,

Ao longo do tempo, no entanto, este tipo de herois foi sendo acompanhado por novos personagens,
mais [aliveis nas suas ac¢oes, mais criticos em relacao a realidade ao seu redor, atraindo, assim, para a
banda desenhada temas como desigualdades sociais e problemas ecolégicos.
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elementos da banda desenhada
{ prancha

i E o formato de uma pédgina de banda desenhada, onde sao desenhadas tiras subdivididas em vinhe-
. tas de tamanho variavel.

Quadradinho ou vinhéta

Unidade de montagem de uma
banda desenhada, muitas vezes de forma
rectangular, que varia de dimensoes con-
forme as conveniéncias do desenhador.

Cada quadradinho constitui uma
unidade narrativa (cena da historia).

Legenda € cartucho

Trata-se de um breve texto narrativo colocado sobre (ou sob) a imagem.
Espaco com a forma de rectangulo, com a mesma altura que a vinheta mas bastante mais estreito,
situado a0 lado desta, e que se destina igualmente a conter um breve texto explicativo.

A prisdo de Mukuvttu-mMunv! i
Por forga mdgica dos seus mais proximos e por pena e amor
d sua querida irmd, Mukuttu-Munv entregou-se aos portu- ,
gueses no Fortim de Mossuril.
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Metaforas visualizadas

As metaforas visualizadas sao convengoes graficas que servem, por exemplo, para expressar

O estadg
de espirito do personagem.

Balao

Uma convencio especifica da banda desenhada e destina-se a integrar graficamente o texto dos dia-
| logos e/ou pensamentos, sentimentos expressos pelos personagens.

No balao encontra-se um apéndice que indica o personagem a que pertence o texto que esta no
balao. :

A variacao das formas e tipos de baldes serve para diferenciar a natureza da fala. e do pensamento,
derivando dai vdrios tipos de baldes: balao de fala colectiva, de transmissio, de fala alta, de pensamento,
balao off, e de fala baixa.

O contorno do balao pode ajudar a exprimir ou a acentuar o contetido do texto.




cgmunxcﬂ*;ﬁov’sual

Onomatopeias

Sao registos graflicos com forte poder expressivo que nos sugerem 0s sons ou ruidos resultantes de
uma acc¢ao (um motor a funcionar, um cavalo a galope, 0 impacto de um objecto sobre a superficie. etc )

|

Bt v . o

Signos cinéticos

Convencao em formato grafico que tem a finalidade de dar a ideia de movimento.

Tempo

A visualizacdo da passagem do tempo num mesmo espaco pode conseguir-se atraves da repeticao de
um mesmo cenario ao longo de varios quadradinhos, em que as unicas alteracoes dizem respeito a evolu-
cdao da accao (ou narrativa).

Enquadramento de cenas na vinheta

Ao pretendermos enquadrar ou encontrar o melhor angulo para representar o que pretendemos
temos de nos lembrar de que a realidade que nos rodeia contém inumeros aspectos, € que nao podemos)
representa-los todos.

Entao, temos de comecar por escolher o motivo principal, a parte que mais nos interessa, combinando
com a escolha do ponto de vista. Enquadrar significa muitas vezes fragmentar, deixar de fora aquilo que
nao nos interessa de momento e que nos pode impedir de ver o que ¢ essencial.

O enquadramento das imagens na vinheta ¢ muito importante por permitir dar o merecido destaque
ao que se pretende mostrar numa determinada circunstancia.
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- Comunicacao Visual

Os enquadramentos ou planos de visio mais habituais sao:
Plano geral

Localiza 0 ambiente em que a historia se desenrola.
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Plano de conjunto

Localiza os personagens no cenario onde ocorre a historia

Plano médio

No plano médio, os perscnagens tém quase a mesma altura da vinheta,




Plano americano

Os personagens aparecem cortados a altura do joelho.

Plano aproximado

Aqul vemos os personagens a partir da cintura.

Primeiro plano

Vemos dos ombros para cima.
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Comunicacao Visual

'; Grande plano Plano de pormenor

1 7

: Neste caso apenas aparecem os rostos dos Aqui focaliza-se um pormenor importante da
pcrsonagcns. cena.

Angulo picado Angulo contra-picado
Apresenta a cena a ser observada de cima Neste angulo de visao apresenta-se a cena sendo
para baixo observada de baixo para cima

Postal

Conforme podemos perceber o cartaz é um mecio
de comunicacao muito importante em muitas socicda-
des do mundo particularmente na nossa, pois como
sabes muita gente ainda nao sabe ler nem escrever para
alem de nos dias de hoje precisarmos mais de magem
do que texto, pois, segundo reza o velho ditado chines
«uma imagem fala mais de mil palavras».

Para ill(.‘"l d() Cartaz usamos outlros nicios Como o
posial para comunicarmos com amigos ou pessoas por
~ . nos estimadas por varios motivos (lelicitar pelo seu ani-
versario, pela época lestiva do Natal, Fim do Ano, etc.)

Pots bem! Vejamos o que ¢ um postal,

Podemos chamar posial a um pequeno cartio que
CONWM IMAagens, € Serve para cComunicar com as outras

Pessoas




Comunicagao Visual

Este pode circular pelo correio sem precisar de envelope, dai que alguns contém numa das suas faces
um espaco destinado ao endereco do destinatario, e mensagem do remetente.

Para [azer uma postal ¢ preciso seguir alguns principios bésicos como:

I Pensar no suporte (cartolina, papelao)

2. Forma que pode ser rectangular, quadrangular, triangular, circular, etc.
3. Imagem pintada ou gravada

4. Texto a preto e branco ou a cores.

5. Material (tesoura, cola, lapis de cor, tinta, etc.).

A estes principios, pode adicionar outros elementos que eventualmente ira usar de modo a obter
resultados satisfatorios no seu trabalho. Contudo, importa destacar que 0s postais mais comuns no mer-
cado sao rectangulares, muitas vezes por obedecerem a algumas normas regulamentadas pelqs correios
mas existem outros com formas bem sugestivas o que significa, que pode criar as suas proprias formas
usando a técnica de pintura que achar mais adequada a imagem e a mensagem pretendida.
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1. Escolha um tema e faca um cartaz.

EXCI‘CICIOS propostos

a) Informe sobre os maleficios do consumo de drogas e dlcool
b) Apele ao voto nas eleicoes.

c) Divulgue as manifestacoes artisticas da sua comunidade
d) Divulgue a beleza das nossas praias.

e) Mostre a diversidade cultural do nosso Pais.
) Anuncie um novo sumo de caju.

g) Anuncie a venda de um produto muito apreciado na sua comunidade

- Participe num trabalho em grupo formado por 3 a 5 membros.

a) Pense com os membros do grupo num evento que a vossa escola ira realizar em coordenacao com
um dos seus professores de preferéncia o seu Director de Turma

b) Ja em grupo facam uma pesquisa de modo a realizar um trabalho comum como, por exemplo, o
anuncio de uma actividade festiva alusiva ao dia da sua escola

¢) Distribuam os temas e em seguida elaborem esbogos alusivos ao evento escolhido

d) Apresentem os esbogos e a vossa ideia aos colegas de modo a seleccionarem as melhores propostas

e) Elaborem um cartaz individualmente ou um grupo com o tema escolhido segundo os principios
basicos de construcao de um cartaz.

3. Pense num postal que gostaria de oferecer a uma pessoa por si estimada

a) Seleccione diferentes cartolinas de cores e tamanhos variados
b) Escolha uma como suporte do postal a realizar.
¢) Desenhe e recorte a forma do seu postal.

d) Pinte uma face do postal deixando a outra sem pintar para colocar a dedicatéria ou mensagem

NB: A face pintada pode conter um pequeno texto alusivo como: Feliz Aniversario, Felicidades, Feliz
Festa, etc.
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Abreu, Maria Helena P de; Miranda, E Pessegueiro.” Compéndio de Desenho para o 2.7 Ciclo dos

Liceus, 3.* Edicao, Porwo Editora.
Brown. David. Como Desenhar Gatos, Editorial Presenca, Lisboa, 1984.
Horton, James. Introducao ao Desenho, Editorial Presenca, 2.* Edi¢ao, Lisboa, 2002.

Parramon, José Maria. Casa de Desenho e Pintura, Centro de Ensino por Correspondéncia Alvaro

Tomas, Lisboa.

Seymour, Mar. Como Desenhar Flores ¢ Plantas, Editorial Presenca, Lisboa, 1984.
Raysmith. Desenhar a Figura Humana, Editorial Presenca, 2.* edicao, Lisboa 2004.
Raysmith. Introducdo a Pintura em Acrilico, Editorial Presenca, 2.* edigao, Lisboa, 2002.
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Rangel Manjate
Bacharel em Desenho pela Universidade Pedagdgica.

E docef:t? da disciplina de Desenho e Educagao Visual em varias instituiges de ensino
a capital.

Marcos Muthewuye

E licenciado em Artes Plasticas com perfil de escultor pelo Instituto Superior de Artes

(ISA) em Havana, Cuba. Actualmente é docente na Escola Superior Técnica (ESTEC)
da Universidade Pedagdégica (UP).

E membro fundador do Movimento de Arte Contemporanea de Mogambique (MUVART);
tem desenvolvido varias actividades artisticas no Pais e no estrangeiro.

Pedro Augusto

Lincenciado em Arquitectura e Planeamento Fisico, pela U.E.M.

E professor de Desenho e Geometria Descritiva no Ensino Secundario. Tem colaborado
com o INDE na reforma curricular das disciplinas de: Desenho, Educagao Visual, Oficios e
Desenho e Geometria Descritiva. Desenvolve projectos na area de arquitectura.

HINO NACIONAL
Patria Amada

Na memoria de Africa e do Mundo
Patria bela dos que ousaram lutar
Mogambique o teu nome é liberdade
O sol de Junho para sempre brilhara.

Coro
Mogambique nossa terra gloriosa
Pedra a pedra construindo o novo dia
Milhées de bragos, uma sé forga
O patria amada vamos vencer.

Povo unido do Rovuma ao Maputo
Colhe os frutos do combate pela Paz
Cresce o sonho ondulado na Bandeira
E vai lavrando na certeza do amanha.

Flores brotando do chao do teu suor
Pelos montes, pelos rios, pelo mar
Nés juramos por ti, 6 Mogambique
Nenhum tirano nos ird escravizat,
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